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WELKOM

Een nieuw seizoen start. De voorbije 18 maanden hebben ons als mens en maatschappij
flink door elkaar geschud. Angst, verlies, ontreddering waren ons deel - maar ook
veerkracht, solidariteit en creativiteit. We rechtten de rug en staan er vandaag weer, samen,
in een wereld waarin we ons niet laten klein krijgen door het virus.

Niets symbolischer dus dan te openen met Franz Schuberts Onvoltooide Symfonie:
onafgewerkt, gehuld in een waas van mysterie, maar ook krachtig en diep romantisch.

De iconische dirigent Nikolaus Harnoncourt omschreef de symfonie als een stuk met de
"vreemdheid, verrassing en schok van een steen die van de maan komt." Het werk was
absoluut vernieuwend, maar weerspiegelt tegelijk de tijdsgeest waarin het ontstond:
melodieus, romantisch, barstensvol emoties en gevoelens.

Een tastbaar bewijs - zelfs na bijna 200 jaar - dat iets wat abrupt gestopt lijkt te zijn toch vol
schoonheid en kracht de tand des tijds trotseert.

‘Then I saw a new heaven and a new earth’. Met deze profetische woorden uit de
Openbaring van Johannes start James MacMillan zijn Alpha and Omega, en opent het
Vlaams Radiokoor dit nieuwe seizoen. Een diep ontroerend werk voor a capella koor, waarin
herinneringen, verwachtingen en hoop ons nieuw leven geven: een cri du coeur na een
moeilijke tijd, vol vastberadenheid om op te staan.

Opstaan, ook na na rauw verlies, dat is wat de oude Keltische legende in The Death of
Oscar ons meegeeft. MacMillan maakt er een miniatuur symfonisch gedicht van. De oude
bard vertelt over het heroïsche gevecht van zijn zoon Oscar - die komt als overwinnaar uit
de strijd, maar sterft aan zijn verwondingen en laat verdriet en herinneringen na.
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ARTIESTEN & PROGRAMMA

Brussels Philharmonic · Vlaams Radiokoor
Stéphane Denève, dirigent · Bart Van Reyn, dirigent

James MacMillan Alpha and Omega

James MacMillan The Death of Oscar

Franz Schubert Symfonie Nr. 7 in b-klein, D.759 'Die Unvollendete'
I. Allegro moderato
II. Andante con moto

Johannes Brahms Nänie, op. 82

ONTDEK MEER

BXLphil App download in de App Store / download in Google Play

Concertkalender, achtergrond, updates, snelle toegang tot al onze content, en meer.

BXLphil app: zo verlies je ons nooit meer uit het oog!

Wolfgang App download in de App Store / download in Google Play

Real-time programmatoelichting - Tijdens dit concert mag je je smartphone bij de hand

houden: terwijl het orkest speelt vertelt de Wolfgang app wat je - precies op dat moment -

hoort in de muziek .

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
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TOELICHTING

“Then I saw a new heaven and a new earth.”

Het Vlaams Radiokoor zet vastberaden de toon van dit nieuwe concertseizoen. De
profetische woorden in MacMillans a capella Alpha and Omega brengen namelijk een
hoopgevende boodschap: die van een nieuw begin. Woorden en klanken vol troost en
verwachting vormen de rode draad door dit programma. MacMillans symfonisch gedicht
Death of Oscar en Brahms klaagzang Nänië bieden houvast na rauw verlies, en ook
Schuberts onvoltooide Zevende Symfonie is als een balsem voor de ziel.

Een nieuw begin

In 2019 wijdde het Edinburgh International Festival een concertreeks aan James MacMillan
(1959). Het festival vierde daarmee niet alleen de zestigste verjaardag van de Schotse
componist en dirigent, maar bracht bovenal een eerbetoon aan zijn carrière. MacMillan
behoort immers tot die kleine schare hedendaagse toondichters wiens werken wereldwijd
uitgevoerd worden. In het jaarlijkse overzicht van de meest uitgevoerde actuele
componisten staat hij naast meesters als Arvo Pärt en John Williams. En dat met een bijna
exclusief religieus geïnspireerd oeuvre. MacMillan schrijft die populariteit toe aan een soort
innerlijke kracht die vanuit de muziek zelf uitgaat: “Bij een groot deel van het publiek leeft
het gevoel dat er iets aangeboren spiritueel is aan de kunst van muziek zelf. Zelfs in een
eeuw met een groeiend aantal niet-gelovigen waren er diepreligieuze kunstenaars als
Stravinsky en Schönberg, die een bijzondere spirituele motivatie hadden.”

MacMillans muziek wordt soms aangeduid met de term ‘nieuwe spiritualiteit’, muziek die
het hogere verklankt maar duidelijk van deze tijd is. Toch is zijn stijl toegankelijk, mede
dankzij de organische opbouw, rijke harmonieën en aanstekelijke ritmes. MacMillan put
daarbij zowel uit de Schotse traditionele volksmuziek, als uit het religieuze oeuvre van
vroege componisten als Palestrina, Victoria en Bach. En natuurlijk neemt ook de
welluidende Engelse koorstijl een bijzondere plaats in: "Ik hou ervan om voor de stem te
schrijven. Ik hou van het Britse koorgeluid. Ik ga over de eerder betreden paden, maar ik
vind het leuk om deze tradities nieuw leven in te blazen, en er misschien mijn eigen stempel
op te drukken.”

In Alpha and Omega uit 2011 zet MacMillan de grandeur van een a capella koor in om de
religieuze tekst uit de Openbaring van Johannes kracht bij te zetten. Voor het miniatuur
symfonisch gedicht The Death of Oscar greep hij dan weer terug naar een Keltische
legende, waarin een oude bard vertelt over het heldhaftige gevecht van zijn zoon Oscar.
Hoewel die de strijd overwint, sterft hij aan zijn verwondingen en laat hij zo bij zijn vader en
geliefde een diep verdriet na. MacMillan kwam op het idee voor dit werk nadat hij hoorde
over het grootse project van de Schotse beeldhouwer Alexander Stoddardt. Die zou een
monumentale sculptuur rond de legende houwen uit een granieten bergwand in de



5

Western Highlands. De muzikale vertaling door MacMillan wisselt af tussen klaaggezangen
en militaristische fanfares, tussen droefheid en heroïsche taferelen.

Een open einde

Al even duister als MacMillans Alpha and Omega begint de Sinfonie Nr. 7 h-Moll D.759
“Unvollendete” van de Oostenrijkse componist Franz Schubert (1797-1828). Hij werd
geboren in Wenen, een stad waar de muziek bloeide onder componisten als Haydn, Mozart
en Beethoven. En hoewel hij tijdens zijn korte leven weinig bekendheid verwierf, kan
Schubert zeker even baanbrekend genoemd worden. Tegen dat Beethoven op zijn
dertigste zijn eerste Symfonie uitbracht, had Schubert in diezelfde tijd al zijn hele oeuvre bij
elkaar gecomponeerd. Hij had de reputatie een harde werker te zijn en veel op korte tijd te
schrijven; zo had hij op zijn twintigste al zes opera’s, vijf symfonieën, een tiental
strijkkwartetten en enkele honderden liederen bij elkaar gecomponeerd.

Schubert verwierf vooral bekendheid met zijn liederen – er zouden er in zijn hele leven
uiteindelijk een zeshonderdtal uit zijn pen vloeien. De introverte Schubert vond zijn
inspiratie en evenbeeld in de fijngevoelige verzen van dichters als Goethe, Schiller en
Heine; hij was dan ook een meester in het vertalen van de emotionele inhoud van hun
gedichten naar de muziek. Naast het liedgenre legde Schubert zich ook toe op
instrumentale muziek, vooral naar het einde van zijn leven toe. Hij componeerde in totaal
dertien symfonieën, waarvan echter slechts ongeveer de helft voltooid raakte. Geen van
deze symfonieën kende een uitvoering tijdens zijn leven, en ze werden ook pas jaren na zijn
dood uitgebracht. Dat zorgde onder andere voor een ingewikkelde chronologie en
nummering. Zo kreeg Schuberts Sinfonie in C-Dur (D 944), bijgenaamd "Die Große", het
volgnummer 9 toegekend aan het einde van de 19de eeuw, omdat men vermoedde dat
een zevende symfonie van hem verloren was gegaan. Toen bleek dat dit niet het geval was,
en er dus slechts acht voltooide symfonieën van Schubert waren, werd deze nummering
toch nog aangehouden.

De zevende – of achtste in de traditionele nummering – symfonie kreeg de bijnaam “Die
Unvollendete”, aangezien Schubert slechts twee delen ervan afwerkte. Van het derde zijn
slechts enkele schetsen overgeleverd, die duidelijk van mindere kwaliteit zijn dan de
voorgaande delen. Dit zou erop kunnen wijzen dat Schubert wel van plan was er een
vierdelige symfonie van te maken. Waarom hij daarvan afzag, zal wellicht nooit opgehelderd
worden. Vast staat wel dat de symfonie zelfs onvoltooid een uniek meesterwerk is. Naast de
driedelige maatsoort van beide delen en de ongebruikelijke toonaard si-klein, is ook de
beklemmende start van de symfonie bijzonder: vanuit de stille lage strijkers stijgt een
klaaglijk thema op, dat langzaam verder opbouwt. Ook het tweede deel is gehuld in
eenzelfde droevige en troostende sfeer.

Talrijke componisten en muziektheoretici probeerden intussen om de symfonie te voltooien.
De meest opmerkelijke poging daartoe was die van het Chinese IT-bedrijf Huawei in 2019.
Op basis van een analyse van de toon, de klankkleur en het melodisch materiaal van de
eerste twee delen – met behulp van de kunstmatige intelligentie van één van hun
smartphones – simuleerden ze een vervolg op de symfonie. Dat werd op zijn beurt
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gereviseerd en verder verwerkt werd door filmcomponist Lucas Cantor. Of het eindresultaat
Schubert echt opnieuw tot leven bracht, valt te betwijfelen, maar het experiment bewijst
wel de tijdloosheid en kwaliteit van het oorspronkelijke werk.

Een hoopvolle boodschap

Een groot bewonderaar van Schubert was Johannes Brahms (1833-1897). De Duitse
componist staat bekend om zijn gevoel voor ernst en traditie; hij koesterde als geen ander
de nalatenschap van de vorige generaties componisten. In 1881 componeerde hij de
klaagzang Nänie, op.82 voor koor en (relatief klein) orkest, ter nagedachtenis aan zijn
overleden vriend en schilder Anselm Feuerbach. Omdat hij wel hield van diens classicistisch
geïnspireerde schilderijen, greep hij terug naar een gedicht van Friedrich Schiller, dat ook
verwijst naar de klassieke oudheid en het onvermijdbare van de dood. De titel komt van het
Latijnse ‘nenia’, letterlijk vertaald: ‘begrafenis zang’. Maar anders dan het gedicht, eindigt
Brahms versie wel op een positieve noot: na het aards verval kan de schoonheid verder
leven in de kunst.

Toelichting door Aurélie Walschaert
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BRUSSELS PHILHARMONIC

Brussels Philharmonic werd in 1935 opgericht door de Belgische openbare omroep (NIR),
en werkte vanaf zijn ontstaan samen met internationale topdirigenten en -solisten. Het
orkest was en is bekend als pionier in het uitvoeren van muziek van de eigen tijd – een
reputatie die wereldvermaarde componisten als Bartók, Stravinsky en Messiaen naar Brussel
haalde. Ook vandaag de dag zet Brussels Philharmonic die traditie verder, en neemt het in
bijna elk concertprogramma een werk van de 21ste eeuw op. Het orkest repeteert en
concerteert in de historische thuishaven Flagey in Brussel, hart van Europa, dat meteen de
ideale uitvalbasis is voor concerten in Vlaanderen en de rest van de wereld.

De Franse topdirigent Stéphane Denève is muziekdirecteur van Brussels Philharmonic. Zijn
passie voor muziek uit de 21ste eeuw en persoonlijke missie om een dialoog te creëren
tussen het repertoire van vroeger en dat van de toekomst sluit helemaal aan op het DNA
van het orkest. En dat vertaalt zich niet alleen in de concertprogramma’s en opnames, maar
ook in het CffOR-platform (Centre for Future Orchestral Repertoire). Deze online database
verzamelt sleutelinformatie rond symfonische composities vanaf 2000, en voedt zo een
brede wereldwijde dialoog rond het repertoire van de toekomst.

Op internationaal vlak heeft Brussels Philharmonic steeds een eigen plaats gehad, met
vanaf de beginjaren uitnodigingen voor de belangrijkste festivals en concertzalen. Zo speelt
het orkest in onder meer in Carnegie Hall in New York, Philharmonie de Paris, Musikverein
(Wenen), Grosses Festspielhaus (Salzburg), Usher Hall (Edinburgh) en Cadogan Hall
(Londen). De internationale vertegenwoordiging door IMG Touring brengt het orkest naar
nieuwe podia, zowel binnen als buiten Europa (Japan in 2017, Noord-Amerika in 2019).

Een andere specialisatie waarmee Brussels Philharmonic een internationale reputatie
opbouwde, is het opnemen van soundtracks bij series, games en films, waaronder de
Oscar-winnende muziek voor ‘The Artist’ (muziek van Ludovic Bource). In eigen land is het
orkest vaste partner van Film Fest Gent en MotorMusic, en zijn er jaarlijks concerten met
iconische films (zowel blockbusters met bekroonde scores als zwart-wit klassiekers met een
nieuwe soundtrack).

Intussen bewees het orkest ook op andere vlakken een pionier te zijn. Naast de
vooruitstrevende initiatieven die lopen, waaronder de Tax Shelter, een stichting voor de
aankoop van strijkinstrumenten en een partnerschap met Brussels Airlines, schrijft het orkest
innovatie bewust in op alle vlakken en niveaus van de werking. Zo dragen de heren van het
orkest het Symphonic Sporting Jacket, op maat ontwikkeld door het Belgische Café
Costume met technische innovaties op vlak van stof en snit, werd intendant Gunther
Broucke uitgeroepen tot Overheidsmanager van het jaar 2016, en bracht het orkest in 2021
een eigen smartphone app uit.

De uiteenlopende opnames van Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon, Palazzetto
Bru Zane, Klara/Warner Classics, Film Fest Gent, Naxos, Brussels Philharmonic Recordings)
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krijgen internationale bijval en zijn onderscheiden met vele prijzen, waaronder een ECHO
Klassik, Ceciliaprijs, Choc de Classica de l’année en Diapason d’Or de l’année.

Brussels Philharmonic is een instelling van de Vlaamse Gemeenschap.

www.brusselsphilharmonic.be

STÉPHANE DENÈVE, MUZIEKDIRECTEUR BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève is de muziekdirecteur van Brussels Philharmonic. Samen met het orkest
lanceert hij tegelijkertijd CffOR (Centre for Future Orchestral Repertoire): een uitgebreide
online database, gewijd aan 21ste-eeuwse composities voor orkest met kans op
‘repertoire-status’. Stéphane Denève is zo gepassioneerd door dit nieuwe avontuur en
enthousiast over het potentieel van het orkest, dat hij met zijn gezin naar Brussel verhuisde.

Tegelijk is Stéphane Denève muziekdirecteur van St. Louis Symphony Orchestra, vaste
gastdirigent van The Philadelphia Orchestra en directeur van CffOR. Eerder was hij
muziekdirecteur van het Royal Scottish National Orchestra, en muziekdirecteur van het
Radio Sinfonieorchester Stuttgart (SWR). Hoewel hij helemaal thuis is in een zeer breed
repertoire, heeft Denève een grote affiniteit met Franse muziek, en zet hij zich speciaal in
voor de 21ste-eeuwse muziek.

Na zijn studie orkestdirectie aan het Conservatorium van Parijs begon Stéphane Denève zijn
carrière als assistent bij Sir Georg Solti, Seiji Ozawa en Georges Prêtre bij het Orchestre de
Paris en de Opéra National de Paris. Zijn grote liefde voor de stem bracht hem naar de
Deutsche Oper am Rhein, waar hij vaste dirigent was van 1997 tot 2001. Hij dirigeerde ook
verschillende producties in de Royal Opera House Covent Garden, Glyndebourne Festival,
La Scala, Deutsche Oper Berlin, Saito Kinen Festival, Gran Teatro de Liceu, De Nederlandse
Opera, De Munt, Deutsche Oper Am Rhein, en Opéra National de Paris.

Ook zijn symfonische carrière nam een hoge vlucht. Het lijstje met Denèves recente
afspraken oogt dan ook indrukwekkend, met onder meer het Koninklijk
Concertgebouworkest, Orchestra Sinfonica dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Wiener Symphoniker, Deutsche Symphonie-Orchester Berlin, NHK-symfonieorkest,
Münchner Philharmoniker, Orchestre National de France, Tsjechisch Filharmonisch Orkest
en het Rotterdams Philharmonisch Orkest. In 2020 leidt hij het Royal Stockholm
Philharmonic Orchestra en pianist Igor Levit tijdens het 2020 Nobel Prize Concert.

In Noord-Amerika werkt Stéphane Denève regelmatig samen met de orkesten van Boston,
New York, Los Angeles, San Francisco, Cleveland, Saint Louis en Toronto. Hij debuteerde in
2012 in Carnegie Hall met het Boston Symphony Orchestra, maakte zijn debuut op het
Grand Teton Music Festival en de Music Academy of the West in 2018, en leidde in 2019
een grote tournee met Brussels Philharmonic naar Noord-Amerika.

http://www.brusselsphilharmonic.be
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Stéphane Denève heeft een nauwe band met vele topsolisten, waaronder Jean-Yves
Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas Kavakos,
Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax, Renaud
and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary Hahn en
Augustin Hadelich.

Al drie maal won Stéphane Denève de prestigieuze ‘Diapason d’Or de l’année’: in 2007,
2012 en 2016 voor opnames rond Roussel, Debussy en Connesson. In 2012 stond hij op de
shortlist voor ‘Gramophone’s Artist of the Year’, en in 2013 werd hij bekroond tijdens de
International Classical Music Awards. Bij Deutsche Grammophon kwamen recent cd’s uit
gewijd aan de Prokofiev suites en werken van Guillaume Connesson (o.m. Caeciliaprijs,
Diapason d’or de l’année en Choc Classica de l’année), en een opname met Lucas en
Arthur Jussen en het Koninklijk Concertgebouworkest. In 2019 bracht het label RCO Live
een live opname met het Koninklijk Concertgebouworkest uit van Arthur Honegger’s
oratorium Jeanne d’Arc au bûcher.

Tenslotte hecht Stéphane Denève veel belang aan het werken met de toekomstige
generatie musici, en steunt hij jonge muzikanten in projecten zoals de Tanglewood Music
Center, New World Symphony, Colburn School, en Music Academy of the West.

www.stephanedeneve.com

VLAAMS RADIOKOOR

Het Vlaams Radiokoor werd in 1937 als professioneel kamerkoor opgericht door de
toenmalige openbare omroep (NIR). Vandaag is het Vlaams Radiokoor een referentie voor
vocale muziek in Vlaanderen en Europa, en wordt het zowel in binnen- als in buitenland tot
de top gerekend.

De jonge Belgische dirigent Bart Van Reyn is de muziekdirecteur van het Radiokoor. De
gedeelde passie voor barok en hedendaags repertoire, het geloof in de stem als ultieme
vertolker van onze emoties, en het streven om ons vocaal erfgoed toegankelijk te maken
voor zangers en publiek zijn wat ensemble en dirigent verbindt.

Vanuit Studio 1 in Flagey (Brussel) werken de 32 zangers van het Vlaams Radiokoor aan een
muzikaal project dat op drie grote pijlers gebouwd is. Eerst en vooral zijn er de Vocal Fabric
producties – het laboratorium van het Radiokoor. Vocal Fabric brengt concerten die de
grenzen van vocale muziek aftasten, confronterend, eigenzinnig en non-conformistisch. Met
grote gastvrijheid en een intense beleving als leidraad brengen we de mensen op het
podium en in de zaal samen: vocale harmonie is het bewijs dat mensen samen mooier zijn
dan alleen.

Daarnaast werk het koor regelmatig samen met gerenommeerde binnen- en buitenlandse
instrumentale ensembles zoals Brussels Philharmonic, het Orchestre de chambre de Paris, Il

http://www.stephanedeneve.com
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Gardellino, Les Siècles, het Radio Filharmonisch Orkest en het Koninklijk
Concertgebouworkest. Zo bouwde het Radiokoor een steeds grotere aanwezigheid op
verschillende internationale podia uit.

Tenslotte is en blijft het Vlaams Radiokoor een levend portaal voor repertoire, kennis,
ervaring en stemmen. Het maakt ons vocaal erfgoed toegankelijk voor zangers en publiek,
en investeert tegelijk in de creatie van nieuw stemwerk. Zo voedt het koor liefhebbers,
amateurs en professionals met programma, techniek en expertise.

Het Vlaams Radiokoor behoudt ook zijn unieke status van radiokoor: een groot aantal
concertproducties wordt opgenomen, waardoor het koor een unieke verzameling
live-opnames heeft opgebouwd. Deze collectie wordt permanent aangevuld met een
selectie studio-opnames, die samen het vocale erfgoed bewaren voor de toekomst.

Het Vlaams Radiokoor is een instelling van de Vlaamse Gemeenschap.

www.vlaamsradiokoor.be

BART VAN REYN, MUZIEKDIRECTEUR VLAAMS RADIOKOOR

Bart Van Reyn is sinds seizoen 19-20 muziekdirecteur van het Vlaams Radiokoor. Zijn
dynamische aanpak, doorgedreven kennis van het repertoire en grote passie voor het
métier sluiten perfect aan bij DNA van het Radiokoor. Samen zullen ze het rijke vocale
verleden eren en levend houden door vandaag te werken aan de geschiedenis van morgen:
als radar voor nieuwe muzikale en maatschappelijke tendensen, als bewaarder en behoeder
van ons vocale erfgoed.

Bart Van Reyn voelt zich thuis in een breed repertoire: van barok tot hedendaags, en zowel
in oratorium, opera, orkestliederen als in a capella muziek – met de stem als rode draad.
Sinds 2016 is Bart chef-dirigent van het Deens National Radio Koor, en in seizoen 2021-22
is hij vaste gast-dirigent van Anima Eterna. Daarnaast wordt Bart regelmatig gevraagd voor
producties met internationaal gerenommeerde koren zoals Cappella Amsterdam, Groot
Omroepkoor, Nederlands Kamerkoor, MDR Rundfunkchor Leipzig, SWR Vokalensemble
Stuttgart, NDR Chor Hamburg, Rundfunkchor Berlin, DR Vokalensemblet, Collegium Vocale
Gent en de BBC Singers.

Bart is ook oprichter en bezieler van Octopus, een flexibel koor van 32 tot 100 zangers, en
van Le Concert d’Anvers, een periodeorkest dat focust op repertoire uit de 18de en vroege
19de  eeuw. Meer recent richtte Bart samen met regisseur Korneel Hamers de reizende
operacompagnie The Ministry of Operatic Affairs op, bekend van de producties Don
Giovanni, Orfeo ed Euridice, Così fan tutte, Dido & Aeneas, en Acis & Galatea.
Naast zijn vele en uiteenlopende vocale projecten, is Van Reyn ook een graag geziene gast
bij grote en kleine instrumentale ensembles uit binnen-en buitenland, waaronder Brussels
Philharmonic, Antwerp Symphony Orchestra, Cappella Augustina Köln, NDR

http://www.vlaamsradiokoor.be
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Radiophilharmonie, het Deens Nationaal Symfonieorkest en het Nederlands Kamerorkest.
Zijn grote passie en kennis maken Bart tenslotte de ideale partner voor hedendaagse
componisten: onder meer Steve Reich, Tan Dun, James MacMillan en Kaija Saariaho
werkten met hem samen.

www.bartvanreyn.com

http://www.bartvanreyn.com
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BIENVENU

Une nouvelle saison commence. Les dix-huit derniers mois nous ont ébranlés en tant
qu’êtres humains et en tant que société. La peur, la perte et les bouleversements ont été
notre lot quotidien, mais aussi la résilience, la solidarité et la créativité. Nous avons redressé
l’échine et sommes debout à nouveau, ensemble, dans un monde où nous ne laisserons
pas le virus prendre le dessus.

Quoi de plus symbolique que de commencer avec la Symphonie inachevée de Schubert ?
Incomplète, entourée de mystère, mais aussi puissante et profondément romantique. La
preuve tangible, même après près deux siècles, que ce qui semble avoir connu une fin
abrupte peut résister à l’épreuve du temps grâce à sa beauté et à sa puissance.

Le célèbre chef d’orchestre Nikolaus Harnoncourt décrit cette symphonie comme une pièce
qui possède « l’étrangeté, la surprise et le choc d’une pierre en provenance de la lune ».
L’œuvre était absolument novatrice, mais reflétait en même temps l’esprit de son temps :
mélodieuse, romantique, débordante d’émotions et de sentiments.

«  Puis je vis un nouveau ciel et une nouvelle terre.  »

C’est avec ces mots prophétiques tirés de l’Apocalypse de Jean que James MacMillan
ouvre son Alpha and Omega, et le Vlaams Radiokoor la nouvelle saison .Se relever, même
après une perte brutale, voilà ce que propose l’ancienne légende celtique The Death of
Oscar, dont MacMillan a fait un poème symphonique miniature: Oscar sort victorieux du
combat, mais meurt de ses blessures, laissant derrière lui chagrin et souvenirs.
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ARTISTES & PROGRAMME

Brussels Philharmonic · Vlaams Radiokoor
Stéphane Denève, chef d’orchestre · Bart Van Reyn, chef de chœur

James MacMillan Alpha and Omega

James MacMillan The Death of Oscar

Franz Schubert Symphonie n° 7 en si mineur, D.759 « symphonie inachevée »
I. Allegro moderato
II. Andante con moto

Johannes Brahms Nänie, op. 82

DÉCOUVRIR PLUS

BXLphil App télécharger dans l’App Store / télécharger dans Google Play

Un orchestre symphonique dans votre poche ? C’est désormais possible, car avec

l’application BXLphil, vous pouvez découvrir davantage le Brussels Philharmonic, encore

mieux et plus rapidement.

Wolfgang App télécharger dans l’App Store / télécharger dans Google Play

Saviez-vous que vous pouvez garder votre smartphone à portée de main pendant le concert

? Wolfgang est une application via laquelle le spectateur reçoit des informations en temps

réel sur son smartphone, pendant le concert.

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
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NOTES DE PROGRAMME

« Then I saw a new heaven and a new earth. »

Le Vlaams Radiokoor donne résolument le ton de cette nouvelle saison de concerts. Les
paroles prophétiques de l’œuvre a capella de Macmillan Alpha and Omega sont en effet
porteuses d’espoir : celui d’un nouveau départ. L’espérance et la consolation passent par
les mots et les sons pour former le fil rouge de ce programme. Le poème symphonique
Death of Oscar de Macmillan et l’élégie Nänie de Brahms offrent un soutien après la
brutalité du deuil et la Symphonie no 7 inachevée de Schubert met aussi du baume au
cœur.

Un nouveau départ

En consacrant une série de concerts à James MacMillan (1959), l’édition 2019 du Festival
international d’Édimbourg célébrait le 60e anniversaire du compositeur et chef d’orchestre
écossais tout en rendant hommage à sa carrière. MacMillan est l’un des rares compositeurs
contemporains dont les œuvres sont jouées dans le monde entier. Il figure en effet aux
côtés de maîtres comme Arvo Pärt et John Williams au palmarès annuel des compositeurs
actuels les plus interprétés, et ce, avec une œuvre d’inspiration presque exclusivement
religieuse. James MacMillan attribue cette popularité à une sorte de puissance intérieure
émergeant spontanément de la musique : « Une grande partie du public a le sentiment que
l’art musical est spirituel par nature. Même à un siècle qui a vu croître le nombre de
non-croyants, des artistes profondément religieux et animés d’une motivation spirituelle
unique comme Stravinsky et Schoenberg ont émergé. »

La musique de MacMillan est parfois qualifiée de « nouvelle spiritualité » : une musique
incarnant la plus haute puissance tout en étant manifestement de son temps. Son style
reste toutefois accessible grâce à une structure organique, de riches harmonies et des
rythmes accrocheurs. MacMillan puise à cet égard aussi bien dans la musique traditionnelle
écossaise que dans l’œuvre religieuse de compositeurs des siècles passés comme
Palestrina, Victoria et Bach. Et bien entendu, le style harmonieux du chant choral anglais
occupe lui aussi une place particulière : « J’aime écrire pour la voix et le chant choral anglais
me plaît tout particulièrement. Je m’engage dans une voie ancienne, mais je trouve
agréable de réinsuffler de la vie à ces traditions et de les marquer peut-être de ma propre
empreinte. »

Dans l’œuvre Alpha and Omega de 2011, James Macmillan mise sur la magnificence d’un
chœur a capella pour mettre en valeur le texte religieux de l’Apocalypse de Jean. Pour le
mini poème symphonique The Death of Oscar, il revient à une légende celtique, où un
ancien barde relate le combat héroïque de son fils Oscar qui, bien que victorieux, périt des
suites de ses blessures en plongeant son père et sa bien-aimée dans une profonde
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tristesse. L’idée de cette œuvre a surgi dans l’esprit de James Macmillan en prenant
connaissance du gigantesque projet du sculpteur écossais Alexander Stoddardt : illustrer
cette légende en réalisant une sculpture monumentale dans une paroi granitique de l’ouest
des Highlands occidentaux. La transposition musicale par Macmillan alterne complaintes et
fanfares militaires, entre tristesse et scènes héroïques.

Une fin ouverte

La Symphonie no 7 en si mineur D.759 dite « inachevée » du compositeur autrichien Franz
Schubert (1797-1828) commence dans une atmosphère aussi sombre que l’Alpha and
Omega de Macmillan. Schubert naît à Vienne, ville de la musique par excellence grâce à
des compositeurs comme Haydn, Mozart et Beethoven. Bien qu’il ne jouisse que d’une
maigre notoriété pendant sa courte vie, il peut certainement être qualifié de
révolutionnaire. Car si Beethoven attend sa 30e année pour sortir sa première symphonie,
Schubert a déjà composé toute son œuvre au même âge. Réputé pour être un travailleur
acharné, il compose beaucoup en très peu de temps : à l’âge de 20 ans, il a déjà écrit six
opéras, cinq symphonies, une dizaine de quatuors pour ensembles à cordes et quelques
centaines de lieder.

C’est d’ailleurs principalement sur ses lieder que repose sa réputation. Il est vrai que sa
plume en a délivré quelque 600 au cours de sa vie. Compositeur introverti, Schubert puise
son inspiration et trouve une parenté dans les vers délicats de poètes comme Goethe,
Schiller et Heine, dont il traduit comme personne le contenu émotionnel en musique. Outre
les lieder, Schubert se consacre également à la musique instrumentale, surtout à la fin de sa
vie. Il compose treize symphonies au total, dont la moitié seulement sont achevées. Aucune
de ces symphonies n’est interprétée de son vivant et elles ne sont divulguées que des
années après sa mort, ce qui complique leur chronologie et leur numérotation. C’est ainsi
que sa Symphonie en ut majeur (D.944) dite « La Grande » reçoit le no 9 à la fin du XIXe
siècle, car on présume qu’une septième symphonie s’est perdue. Lorsqu’il apparaît que ce
n’est pas le cas et qu’il n’existe que huit symphonies achevées par Schubert, cette
numérotation est néanmoins conservée.

La septième, ou huitième selon la numérotation traditionnelle, est surnommée «
L’inachevée », étant donné que Schubert n’en a terminé que deux mouvements. On ne
possède que quelques esquisses du troisième mouvement, manifestement de moindre
qualité par rapport aux mouvements précédents. Cela pourrait laisser supposer que
Schubert projetait d’en faire une symphonie à quatre mouvements. On ne saura sans doute
jamais pourquoi il a abandonné son projet. Ce qui est sûr, c’est que même inachevée, cette
symphonie est un chef-d’œuvre unique en son genre. Outre le chiffrage de la mesure en
trois battements des deux mouvements et la tonalité inusitée en si mineur, l’ouverture
oppressante de cette symphonie est très singulière : des cordes basses et feutrées s’élève
un thème plaintif, qui se développe lentement. Une même ambiance mélancolique et
consolatrice enrobe le deuxième mouvement.

De nombreux compositeurs et musicologues ont essayé d’achever cette symphonie. La
tentative la plus remarquable revient à l’entreprise IT chinoise Huawei, qui a simulé en 2019
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une suite de la symphonie en se basant sur une analyse de la tonalité, du timbre et du
matériel mélodique des deux premiers mouvements à l’aide de l’intelligence artificielle de
l’un de leurs smartphones. Le résultat a ensuite été révisé et retravaillé par le compositeur
de musique de film Lucas Cantor. On peut douter du fait que le résultat final ressuscite le
génie de Schubert, mais cette expérience démontre l’intemporalité et la qualité de l’œuvre
originale.

Un message d’espoir

Johannes Brahms (1833-1897) était un grand admirateur de Schubert. Connu pour son sens
de la gravité et de la tradition, ce compositeur allemand chérit comme nul autre l’héritage
des générations de compositeurs précédentes. En 1881, il compose l’élégie Nänie, op.82
pour chœur et (relativement petit) orchestre, en hommage à feu son ami le peintre Anselm
Feuerbach. Grand amateur des peintures d’inspiration classique de celui-ci, il s’inspire d’un
poème de Friedrich Schiller, qui se réfère également à l’antiquité classique et à
l’inéluctabilité de la mort. Le titre est dérivé du latin « nenia », qui signifie littéralement «
chant funèbre ». Mais à la différence du poème, la version de Brahms s’achève sur une note
positive : après la mort terrestre, la beauté survit à travers l’art.

Explications : Aurélie Walschaert
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BRUSSELS PHILHARMONIC

Fondé en 1935 sous l’égide de l’Institut national de radiodiffusion (INR/NIR), le Brussels
Philharmonic a collaboré tout au long de son existence avec de grands chefs et des solistes
d’envergure internationale. L’orchestre s’est taillé une réputation enviée dans la création de
nouvelles œuvres en collaborant avec des compositeurs de renommée mondiale comme
Bartók, Stravinsky et Messiaen. L’orchestre répète et se produit dans son port d’attache
historique de Flagey, à Bruxelles, au cœur de l’Europe. Cette position en fait le point de
départ idéal pour des concerts à Bruxelles, en Flandre et dans le reste du monde.

Le grand chef d’orchestre français Stéphane Denève assure la direction musicale du
Brussels Philharmonic. Sa passion pour la musique du XXIe siècle et la mission qu’il s’est
donnée de tisser un dialogue entre le répertoire du passé et celui du futur s’inscrivent
parfaitement dans l’ADN de l’orchestre. En témoignent les programmes de concerts et
d’enregistrements, mais aussi la plateforme CffOR (Centre for Future Orchestral Repertoire).
Cette base de données en ligne recueille des informations sur les œuvres symphoniques
composées depuis le tournant de 2000 et nourrit ainsi un vaste dialogue mondial sur le
répertoire du futur.

Le Brussels Philharmonic a toujours eu sa place sur la scène internationale. Depuis sa
constitution, les plus grands festivals et les plus grandes salles de concert l’ont invité sur
leurs scènes. Ainsi, il s’est produit notamment au Carnegie Hall de New York, à la
Philharmonie de Paris, au Musikverein de Vienne, à la Grosses Festspielhaus de Salzbourg,
à l’Usher Hall d’Édimbourg et au Cadogan Hall de Londres. Représenté à l’international par
IMG Touring, l’orchestre se voit ouvrir de nouvelles portes en Europe et hors de ses
frontières (Japon en 2017, Amérique du Nord en 2019).

C’est également l’enregistrement de bandes originales de séries, de jeux vidéo et de films,
dont la musique oscarisée de The Artist (musique de Ludovic Bource), qui a forgé la
réputation internationale du Brussels Philharmonic. Dans son propre pays, l’orchestre est le
partenaire régulier du Festival international du Film de Flandre-Gand (Film Fest Gent) et des
studios MotorMusic ; il donne chaque année des concerts avec projection de films cultes
(des blockbusters aux partitions primées ou des classiques en noir et blanc avec une
nouvelle bande-son).

Le Brussel Philharmonic fait également œuvre de pionnier dans d’autres domaines. Parmi
ses initiatives innovantes, citons le Tax Shelter, l’application BXLphil, la création d'une
fondation pour financer l'achat d'instruments à cordes et le partenariat avec Brussels
Airlines. Les musiciens de l’orchestre sont habillés par Café Costume du Symphonic
Sporting Jacket, conçu sur mesure. Celui-ci leur permet d’offrir une prestation du plus haut
niveau dans le confort et l’élégance.
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Les nombreux enregistrements du Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon,
Palazzetto Bru Zane, Warner/Erato Classics, Film Fest Gent, Naxos, Brussels Philharmonic
Recordings) sont salués par la presse internationale et ont obtenu des prix parmi lesquels
ECHO Klassik, Prix Caecilia, Choc de Classica de l’année et Diapason d’Or de l’année.

Le Brussels Philharmonic est une institution de la Communauté flamande.

www.brusselsphilharmonic.be

STÉPHANE DENÈVE, DIRECTEUR MUSICAL DU BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève est directeur musical du Brussels Philharmonic, directeur musical du St.
Louis Symphony Orchestra, chef principal invité du Philadelphia Orchestra, et directeur du
Centre for Future Orchestral Repertoire (CffOR). Il a en outre été directeur musical du Royal
Scottish National Orchestra ainsi que du Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR.

Parfaitement à l’aise dans un très vaste répertoire, Stéphane Denève entretient une affinité
particulière avec le répertoire français, et soutient activement la musique du 21ème siècle.
Le regard toujours tourné vers l’avenir, Stéphane Denève travaille régulièrement avec de
jeunes musiciens, notamment au Tanglewood Music Center, au New World Symphony, à la
Colburn School et à la Music Academy of the West.

Il dirige régulièrement les plus grandes phalanges internationales, et s’est produit
récemment avec le Royal Concertgebouw Orchestra, l’Orchestra Sinfonica dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, The Cleveland Orchestra, le Los Angeles Philharmonic, le San
Francisco Symphony, le New York Philharmonic, le Czech Philharmonic, le Rotterdam
Philharmonic Orchestra, l’Orchestre National de France, le Wiener Symphoniker, le
Deutsche Symphonie-Orchester Berlin, le Münchner Philharmoniker, et le NHK Symphony.

Passionné par la voix, il dirige aussi de nombreuses productions d’opéra au Royal Opera
House Covent Garden, au Festival de Glyndebourne, à la Scala de Milan, au Deutsche Oper
Berlin, au Festival Saito Kinen, au Liceu de Barcelone, au Dutch National Opera, à La
Monnaie de Bruxelles, au Deutsche Oper am Rhein et à l’Opéra National de Paris.

Stéphane Denève entretient une relation privilégiée avec de nombreux grands solistes, tels
Jean-Yves Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas
Kavakos, Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax,
Renaud and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary
Hahn et Augustin Hadelich.

Enfin, il a obtenu trois fois le prestigieux Diapason d’Or de l’année, en 2007, 2012 et 2016
pour des enregistrements consacrés à Roussel, Debussy et Connesson. Nommé en 2012
dans la liste des Gramophone’s artist of the year, il a été primé au 2013 et au 2020
International Classical Music Awards. Ses récents enregistrements proposent des suites de

http://www.brusselsphilharmonic.be
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ballet de Prokofiev, des oeuvres de Guillaume Connesson avec le Brussels Philharmonic
(primé par un Diapason d’Or de l’année et un Choc Classica de l’année), et un disque avec
Lucas and Arthur Jussen et le Royal Concertgebouw Orchestra, tous pour Deutsche
Grammophon. Un enregistrement live de Jeanne d’Arc au bûcher de Honegger avec le
Royal Concertgebouw Orchestra est sorti sur RCO Live en 2019.

www.stephanedeneve.com

VLAAMS RADIOKOOR

C’est en 1937 que le NIR (Institut national de radiodiffusion de la Belgique) fonde le chœur
de chambre professionnel Vlaams Radiokoor (Chœur de la Radio Flamande). Véritable
référence en matière de musique vocale en Flandre et en Europe, le Vlaams Radiokoor
compte aujourd’hui parmi les chœurs de chambre professionnels les plus réputés de
Belgique et d’ailleurs.

Bart Van Reyn assure la direction musicale du chœur depuis la saison 19-20 : chef et
ensemble sont unis par une passion commune pour le répertoire baroque et contemporain,
par la conviction que la voix est le meilleur vecteur de nos émotions et par la volonté de
rendre notre patrimoine vocal accessible à la fois aux chanteurs et au public.

Depuis le Studio 1 de Flagey (Bruxelles), les 32 chanteurs du Vlaams Radiokoor travaillent
ensemble à un projet musical reposant sur trois grands piliers.On citera tout d’abord les
productions Vocal Fabric, le laboratoire du chœur. Vocal Fabric propose des concerts
décalés et non conformistes, qui explorent les limites de la musique vocale et confrontent
le spectateur. Poussés par un sens profond de l’hospitalité, nous rassemblons les gens sur
scène et dans la salle afin de faire vivre à chacun une expérience intense ; l’harmonie vocale
est la preuve que les gens sont meilleurs ensemble que seuls.

Le Radiokoor travaille en outre régulièrement avec des ensembles instrumentaux belges et
étrangers renommés comme le Brussels Philharmonic, l’Orchestre de chambre de Paris, Il
Gardellino, Les Siècles, l’Orchestre philharmonique de la radio néerlandaise et l’Orchestre
royal du Concertgebouw. Il a ainsi développé une présence sans cesse croissante sur la
scène internationale.

Enfin, le Vlaams Radiokoor est un portail vivant pour le répertoire, les connaissances,
l’expérience et les voix. Il rend notre patrimoine vocal accessible aux chanteurs comme au
public tout en investissant dans la création d’œuvres nouvelles. Le chœur met ainsi ses
programmes, sa technique et son expertise à la portée des mélomanes, des amateurs et
des professionnels.

Le Vlaams Radiokoor conserve également son statut unique de chœur radiophonique : un
grand nombre de ses concerts sont enregistrés. Il s’est ainsi constitué une collection

http://www.stephanedeneve.com
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exceptionnelle d’enregistrements live. Sans cesse alimentée par des enregistrements en
studio, cette collection immortalise notre patrimoine vocal pour les générations futures.

Le Vlaams Radiokoor est une institution de la Communauté flamande.

www.vlaamsradiokoor.be

BART VAN REYN, DIRECTEUR MUSICAL DU BRUSSELS PHILHARMONIC

À compter de la saison 19-20, Bart Van Reyn est le directeur musical du Vlaams Radiokoor.
Sa vision claire du répertoire et sa grande passion pour son office s’inscrivent parfaitement
dans l’ADN du Radiokoor. Ensemble, ils honoreront le riche passé et le préserveront en
travaillant aujourd'hui sur l'histoire de demain : en tant que radar détectant les nouvelles
tendances musicales et sociales, en tant que gardien de notre patrimoine vocal.

Bart Van Reyn est parfaitement à l’aise dans un très vaste répertoire : du baroque à la
musique contemporaine, il se consacre à l’opéra, à la musique symphonique, aux oratorios,
ainsi que à la musique a capella – avec la voix comme fil conducteur. Depuis 2016, Bart est
le directeur musical du Chœur de la Radio danoise. Il est en outre un hôte apprécié de bon
nombre d’ensembles de haute qualité, parmi lesquels la Cappella Amsterdam, le Chœur de
la radio Néerlandaise, le Choeur de chambre des Pays-Bas, le MDR Rundfunkchor Leipzig,
le SWR Vokalensemble Stuttgart, le NDR Chor Hamburg, le Rundfunkchor Berlin, le DR
Vokalensemblet, le Collegium Vocale Gent et le BBC Singers.

Par ailleurs Bart est le fondateur de Octopus, un chœur flexible pouvant compter de 32 à
100 chanteurs, et du Concert d’Anvers, un ensemble jouant sur instruments originaux qui se
consacre aux répertoires des XVIIIe et XIXe siècle. En outre, Bart Van Reyn est co-fondateur
de la compagnie internationale itinérante d‘opéra « The Ministry of Operatic Affairs »,
connue pour les productions de Don Giovanni, Orfeo ed Euridice, Così fan tutte, Dido &
Aeneas, et Acis & Galatea.

Outre ses nombreux projects vocaux, Bart Van Reyn est un hôte apprécié de bon nombre
d’ensembles de haute qualité, parmi lesquels le Brussels Philharmonic, l’Antwerp Sympony
Orchestra, la Cappella Augustina Köln, le NDR Radiophilharmonie, l’Orchestre
symphonique national du Danemark et l’Orchestre de chambre des Pays-Bas.

www.bartvanreyn.com

http://www.vlaamsradiokoor.be
http://www.bartvanreyn.com
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WELCOME

A new season is beginning. The past 18 months have shaken us all up, both as individuals
and as a society. We endured fear, loss, disruption, but also showed resilience, solidarity
and creativity. We stood upright and today are back together in a world in which we did not
let the virus get the better of us.

Nothing could be more symbolic, therefore, than opening with Franz Schubert’s Unfinished
Symphony: left incomplete by the composer, wrapped in a haze of mystery, but also
powerful and deeply romantic. Tangible proof – even after nearly 200 years – that
something that comes to an abrupt halt seems nevertheless to be full of beauty and power
that stands the test of time.

The legendary conductor Nikolaus Harnoncourt described this symphony as a piece with
the “strangeness, surprise and shock of a stone that comes from the moon.” The work was
absolutely innovative, but at the same reflects the spirit of the age in which it was written:
melodious, romantic, bursting with emotions and feelings.

“Then I saw a new heaven and a new earth.”

It is with these prophetic words from the Book of Revelation that James MacMillan begins
his Alpha and Omega, and that the Vlaams Radiokoor opens this new season. Rising again,
even after aching loss, is what the old Celtic legend tells us in The Death of Oscar.
MacMillan makes it into a miniature symphonic poem: Oscar emerges victorious from the
struggle but dies of his wounds, leaving behind grief and memories.
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ARTISTS & PROGRAMME

Brussels Philharmonic · Vlaams Radiokoor
Stéphane Denève, conductor · Bart Van Reyn, conductor

James MacMillan Alpha and Omega

James MacMillan The Death of Oscar

Franz Schubert Symfonie Nr. 7 in B minor, D.759 ‘Unfinished’
I. Allegro moderato
II. Andante con moto

Johannes Brahms Nänie, op. 82

DISCOVER MORE

BXLphil App App Store / Google Play

A symphonic orchestra in your pocket? The BXLphil app brings your Brussels Philharmonic

experience to a whole new level: better, faster, smarter. Never miss another update or

livestream thanks to the smart alerts, and get access to exclusive content.

Wolfgang App App Store / Google Play

Real time programme notes - during this concert you can keep your phone near: while the
orchestra is playing, the free Wolfgang app tells you what is happening ‐ at the very
moment ‐ in the music.

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
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PROGRAMME NOTES

“Then I saw a new heaven and a new earth.”

The Flemish Radio Choir decisively sets the tone for this new concert season. The prophetic
words of MacMillan’s a capella work Alpha and Omega convey a hope-filled message: that
of a new beginning. Words and sounds filled with consolation and expectation form the
golden thread of this programme. MacMillan’s symphonic poem Death of Oscar and
Brahms’ lamentation Nänie offer guideposts after aching loss, and Schubert’s unfinished
Seventh Symphony is like balm for the soul.

A new beginning

In 2019, the Edinburgh International Festival devoted a concert series to James MacMillan
(1959). The festival was celebrating not only the sixtieth birthday of the Scottish composer
and conductor, but also and chiefly paying a tribute to his career. MacMillan is, after all, one
of those rare contemporary choral composers whose works are performed worldwide. In the
annual overview of the most widely performed contemporary composers, his name stand
alongside that of masters like Arvo Pärt and John Williams. And in the case of MacMillan,
this is for an oeuvre that is based entirely on religious inspiration. MacMillan ascribes his
popularity to a sort of inner force that emanates from the music itself: “A lot of the audience
has the sense that there is something spiritual born of the art of music itself. Even in a
century with a growing number of non-believers, there were deeply religious artist like
Stravinsky and Schönberg, who had a particularly spiritual motivation.”

MacMillan’s music is sometimes given the term ‘new spirituality’, music that gives voice to
higher things but is squarely of our age. And yet his style is accessible, partly thanks to its
organic structure, rich harmonies and infectious rhythms. MacMillan draws both on
traditional Scottish folk music and on the religious oeuvre of composers of the past such as
Palestrina, Victoria and Bach. And of course the distinctively British choral style also
occupies an important place in his music: "I love writing for the voice. I love the British
choral sound. I am following familiar paths, but I enjoy breathing new life into these
traditions, and perhaps leaving my own stamp on them.”

In Alpha and Omega, written in 2011, MacMillan harnesses the grandeur of an a capella
choir to add power to the religious text of the Apocalypse of John. For the miniature
symphonic poem, The Death of Oscar, he turned to a Celtic legend in which an old bard
recounts the heroic struggle of his son Oscar. Although he wins the battle, he dies of his
wounds, leaving behind a grieving father and beloved. MacMillan came to the idea for this
work after hearing about the major project undertaken by the Scottish sculptor Alexander
Stoddardt. The project involves a monumental sculpture of the legend, carved into a
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granite mountain face in the Western Highlands. The musical interpretation by MacMillan
alternates between laments and military fanfares, between sorrow and heroic tableaux.

An open end

Symphony No. 7 in B Minor, D 759, the ‘Unfinished’, by the Austrian composer Franz
Schubert (1797-1828) begins in the same atmosphere of darkness as MacMillan’s Alpha and
Omega. He was born in Vienna, a city where music flourished under composers like Haydn,
Mozart and Beethoven. And although during his short life he earned little renown, Schubert
can certainly be considered just as innovative. By the time Beethoven had written his first
symphony, at the age of thirty, Schubert had already completed his entire oeuvre. He had
the reputation of being a hard worker and writing a great deal over a short period; thus by
the age of twenty he had already written six operas, five symphonies, some ten string
quartets and several hundred Lieder.

Schubert owes his renown mainly to his art songs – over his lifetime he penned some six
hundred Lieder. The introverted composer found inspiration and a model in the sensitive
verses of poets such as Goethe, Schiller and Heine; he was a master of translating the
emotional content of their poems into music. In addition to the Lied genre, Schubert also
engaged in writing instrumental music, especially near the end of his life. In all, he wrote
thirteen symphonies, of which only half were finished. None of the symphonies were
performed during his lifetime, and they were published only many years after his death. This
is the reason for their rather complicated chronology and numbering. For example,
Schubert’s Symphony in C Major (D 944), known as ‘The Great’, was assigned number 9 at
the end of het 19th century, because it was thought that there was a seventh symphony by
Schubert that had been lost. When it turned out that that was not the case, and that there
were in fact eight completed symphonies, this numbering was nevertheless maintained.

The seventh – or eighth following the traditional numbering – symphony was named ‘The
Unfinished’, given that Schubert only completed two of its movements. Of the third
movement, only a few sketches survive, and these are clearly of lesser quality than the first
two. The reason may be that Schubert was indeed planning to write a symphony with four
movements. Why he did not do so will probably never be known. What is certain is that the
symphony, even unfinished, is a unique masterpiece. In addition to the triple metre of the
two movements and the unusual key of B Minor, the oppressive beginning of the symphony
is also unusual: from the quiet lower strings, a plaintive theme arises and slowly builds up.
The second movement is also enveloped in the same sorrowful and consoling mood.

Many composers and music theorists have tried to complete the symphony. The most
remarkable attempt was that of the Chinese IT company Huawei in 2019. Based on an
analysis of the tone, sound colour and melodic material of the first two movements – with
the assistance of artificial intelligence on one of their smartphones – they simulated a
continuation of the symphony. The result was then revised and further worked out by the
film composer Lucas Cantor. Whether the final result truly manages to bring Schubert back
to life may be called into question, but the experiment does demonstrate the timelessness
and quality of the original work.
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A hopeful message

A great admirer of Schubert was Johannes Brahms (1833-1897). The German composer is
known for his sense of seriousness and tradition; more than anyone else, he valued the
legacy of the preceding generation of composers. In 1881 he wrote the lamentation Nänie,
op.82 for choir and (relatively small) orchestra, in the memory of his deceased friend the
painter Anselm Feuerbach. Because he loved Feuerbach’s classically inspired paintings, he
turned to a poem by Friedrich Schiller that also alludes to classical antiquity and the
inevitability of death. The title comes from the Latin ‘nenia’, literally translated as ‘funeral
song’. But unlike the poem itself, Brahms’ version ends on a positive note: after one’s
earthly demise, beauty can continue to live on in art.

Commentary by Aurélie Walschaert

BRUSSELS PHILHARMONIC

The Brussels Philharmonic was founded in 1935 by the Belgian public broadcaster (National
Broadcasting Institute (NIR/INR)). Since its creation, it has worked with top international
conductors and soloists. The orchestra was and is known to be a pioneer in performing
contemporary music – a reputation that brought world-renowned composers such as
Bartók, Stravinsky and Messiaen to Brussels. To this day, the Brussels Philharmonic is
continuing this tradition, including a 21st-century work in almost every concert programme.

The orchestra’s historic home port is the Flagey building in Brussels, the heart of Europe,
where it rehearses and performs in Studio 4 – in acoustic terms one of the top concert halls
in the world – and which serves as its home base for concerts in Belgium and the rest of the
world.

The French top conductor Stéphane Denève is the music director of the Brussels
Philharmonic. His passion for 21st-century music and personal mission to create dialogue
between the repertoire of the past and the future is fully in keeping with the orchestra’s
DNA.

At the international level, the Brussels Philharmonic has made a name for itself, with regular
appearances in the major -venues and festivals, such as Carnegie Hall in New York, the
Philharmonie de Paris, Wiener Musikverein, Grosses Festspielhaus Salzburg, Usher Hall in
Edinburgh and Cadogan Hall in London. The international representation by IMG Touring
brings further tours and concerts on new stages both in Europe and beyond (e.g. Japan in
2017, North America in 2019).
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Another speciality for which the Brussels Philharmonic has gained an international
reputation is the recording of soundtracks for series, games and films, including the
Oscar-winning score for ‘The Artist’ (music by Ludovic Bource). In Belgium, the orchestra is a
regular partner of the Film Fest Gent and of MotorMusic, and participates each year in
concerts with iconic films (both blockbusters with award-winning scores and black-and-white
classics with a new soundtrack).

Meanwhile, the orchestra has proven to be a pioneer in other respects as well. Besides its
ground-breaking initiatives under way, including the Tax Shelter, the establishment of a
foundation for the purchase of string instruments, and more recently the partnership with
Brussels Airlines, the orchestra embraces innovation in every area and all levels of its
activities. The gentlemen of the orchestra are dressed by Café Costume in the custom
designed Symphonic Sporting Jacket, with technical innovations in the field of fabric and
cut, and 2021 saw the release of the orchestra’s own smartphone app.

The various recordings of Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon, Palazzetto Bru
Zane, Klara/Warner Classics, Film Fest Gent, Naxos,Brussels Philharmonic Recordings) have
been warmly received by the international press and awarded an ECHO Klassik, Choc de
Classica de l’année and Diapason d’Or de l’année, amongst others.

The Brussels Philharmonic is an institution of the Flemish Community.

www.brusselsphilharmonic.be

STÉPHANE DENÈVE, MUSIC DIRECTOR BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève is Music Director of the Brussels Philharmonic. With the orchestra he is at
the same time launching CffOR (Centre for Future Orchestral Repertoire): an extensive
online database dedicated to 21st-century compositions for orchestra with chances at
attaining ‘repertoire status’. Stéphane Denève is so passionate about this new adventure
and enthusiastic about the orchestra’s potential that he and his family have settled in
Brussels.

Meanwhile, Stéphane Denève is Music Director of the St. Louis Symphony Orchestra,
Principal Guest Conductor of The Philadelphia Orchestra, and Director of the Centre for
Future Orchestral Repertoire (CffOR). He has previously served as Chief Conductor of
Stuttgart Radio Symphony Orchestra (SWR) and Music Director of the Royal Scottish
National Orchestra.

Recognised internationally for the exceptional quality of his performances and
programming, he regularly appears at major concert venues with the world’s greatest
orchestras and soloists. He has a special affinity for the music of his native France, and is a
passionate advocate for music of the 21st century.

http://www.brusselsphilharmonic.be
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Recent engagements in Europe and Asia have included appearances with the Royal
Concertgebouw Orchestra, Orchestra Sinfonica dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Vienna Symphony, DSO Berlin, NHK Symphony,  Munich Philharmonic, Orchestre National
de France, Czech Philharmonic, and Rotterdam Philharmonic.

In North America he made his Carnegie Hall debut in 2012 with the Boston Symphony
Orchestra, with whom he has appeared several times both in Boston and at Tanglewood,
and he regularly  conducts The Cleveland Orchestra, New York Philharmonic, Los Angeles
Philharmonic,  San Francisco Symphony and Toronto Symphony. He is also a popular guest
at many of the US summer music festivals, including Bravo! Vail, Saratoga Performing Arts
Center, Hollywood Bowl, Blossom Music Festival, and Festival Napa Valley. Summer 2018
saw his debuts at the Grand Teton Music Festival and Music Academy of the West, and in
2019 he lead a major US tour with the Brussels Philharmonic. In December 2020 he
conducted the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra and pianist Igor Levit at the 2020
Nobel Prize Concert in Stockholm.

He enjoys close relationships with many of the world’s leading solo artists, including
Jean-Yves Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas
Kavakos, Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax,
Renaud and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary
Hahn, and Augustin Hadelich.

In the field of opera, Stéphane Denève has led productions at the Royal Opera House
Covent Garden, Glyndebourne Festival, La Scala, Deutsche Oper Berlin, Saito Kinen
Festival, Gran Teatro de Liceu, Dutch National Opera, La Monnaie, Deutsche Oper Am
Rhein, and at the Opéra National de Paris.

As a recording artist, he has won critical acclaim for his recordings of the works of Poulenc,
Debussy, Ravel, Roussel, Franck and Connesson. He is a triple winner of the Diapason d’Or
of the Year, has been shortlisted for Gramophone’s Artist of the Year Award, and has been
awarded an International Classical Music Awards twice. His most recent releases include a
live recording of Honegger’s Jeanne d’arc au bûcher with the Royal Concertgebouw
Orchestra, and two discs of the works of Guillaume Connesson with the Brussels
Philharmonic (the first of which was awarded the Diapason d’Or de l’année, Caecilia Award,
and Classica Magazine’s CHOC of the Year).

A graduate and prize-winner of the Paris Conservatoire, Stéphane Denève worked closely in
his early career with Sir Georg Solti, Georges Prêtre and Seiji Ozawa. A gifted
communicator and educator, he is committed to inspiring the next generation of musicians
and listeners, and has worked regularly with young people in programmes such as those of
the Tanglewood Music Center, New World Symphony, the Colburn School, and the Music
Academy of the West.

www.stephanedeneve.com

http://www.stephanedeneve.com
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VLAAMS RADIOKOOR

The Vlaams Radiokoor (Flemish Radio Choir) was founded in 1937 by the Belgian public
broadcaster of the day. Today, the  Vlaams Radiokoor is renowned for vocal music in
Flanders and Europe, and is counted among the top ensembles both at home and abroad.

The young Belgian conductor Bart Van Reyn is the musical director of the Radiokoor. A
shared passion for baroque and contemporary repertoire, the belief that the voice is the
ultimate interpreter of our emotions, and the commitment to make our vocal heritage
accessible to singers and audiences alike are what binds the ensemble together.

Based in Studio 1 in Flagey (Brussels), the 32 singers of the Vlaams Radiokoor are working
on a musical project built on three major pillars. First and foremost, the Vocal Fabric
productions – the laboratory of the Radiokoor. Vocal Fabric organizes concerts that test the
boundaries of vocal music and are challenging, quirky and non-conformist. With great
hospitality and an intense experience as the golden thread, we bring together the people
on stage and those in the hall: vocal harmony is proof that people are more magnificent
together than alone.

In addition, the choir works regularly with renowned instrumental ensembles from Belgium
and abroad, such as the Brussels Philharmonic, the Orchestre de chambre de Paris, Il
Gardellino, Les Siècles, the Radio Filharmonisch Orkest and the Royal Concertgebouw
Orchestra. In this way, the Radiokoor has gradually built up its presence on various
international stages.

Lastly, the Vlaams Radiokoor is and remains a living portal for repertoire, knowledge,
experience and voices. It makes our vocal heritage accessible to singers and the audience,
while also investing in the creation of new vocal works. The choir thus shares its programme,
technique and expertise with music lovers, amateurs and professionals.

The Vlaams Radiokoor also retains its unique status as a radio choir: a great many concert
productions are recorded, and hence the choir has built up a unique collection of live
recordings. The collection is constantly supplemented with a selection of studio recordings,
thus preserving the vocal heritage for the future.

The Vlaams Radiokoor is an institution of the Flemish Community.

www.vlaamsradiokoor.be

http://www.vlaamsradiokoor.be
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BART VAN REYN, MUSIC DIRECTOR VLAAMS RADIOKOOR

Since the 19-20 season, Bart Van Reyn is music director of the Vlaams Radiokoor. His
dynamic approach, thorough knowledge of the repertoire and great passion for the métier
is fully in keeping with the distinctive DNA of the Radiokoor. Together they will work today
on the history of tomorrow, as guardians of the rich vocal heritage.

One of Belgium’s most sought-after conductors of the new generation, Bart Van Reyn is at
home in a wide repertoire: from baroque to contemporary, both in oratorio, opera and
symphonic repertoire as well as a cappella music – with the voice at the heart of it. Bart is
music director of the Danish National Radio Choir since 2016, and is regularly invited for
productions with internationally renowned choirs such as Cappella Amsterdam, Netherlands
Radio Choir, Netherlands Chamber Choir, MDR Rundfunkchor Leipzig, SWR Vokalensemble
Stuttgart, NDR Chor Hamburg, Rundfunkchor Berlin, DR Vokalensemblet, Collegium Vocale
Gent and the BBC Singers.

Bart is founder of Octopus, a chamber choir and a symphony chorus, and of Le Concert
d’Anvers, a period instrument orchestra with a focus on 18th and early 19th century
repertoire. More recently he co-founded the touring opera company The Ministry of
Operatic Affairs, known for their critically acclaimed productions of Don Giovanni, Orfeo ed
Euridice, Così fan tutte, Dido & Aeneas, and Acis & Galatea.
Alongside the many varied vocal projects, Bart Van Reyn is frequently invited by
instrumental ensembles at home and abroad, including Brussels Philharmonic, Antwerp
Symphony Orchestra, Cappella Augustina Köln, NDR Radiophilharmonie, the Danish
National Symphony Orchestra and the Netherlands Chamber Orchestra.  His passionate
approach and expertise make Bart the ideal match for contemporary composers, resulting
in his collaborations with Steve Reich, Tan Dun, James MacMillan and Kaija Saariaho.

www.bartvanreyn.com

http://www.bartvanreyn.com
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MUSICI / MUSICIENS BRUSSELS PHILHARMONIC

concertmeester / konzertmeister
Henry Raudales

eerste viool / premier violon
Nadja Nevolovitsch (1), Bart Lemmens (2),
Sylvie Bagara, Olivia Bergeot, Eva
Bobrowska, Annelies Broeckhoven,
Cristina Constantinescu, Veerle
Houbraken, Justine Rigutto, Elizaveta
Rybentseva, Anton Skakun, Alissa
Vaitsner, Gillis Veldeman

tweede viool / deuxième violon
Mari Hagiwara (1), Véronique Burstin,
Caroline Chardonnet, Aline Janeczek,
Mireille Kovac, Sayoko Mundy, Naoko
Ogura, Eline Pauwels, Julien Poli, Frédéric
Preusser, Stefanie Van Backlé, Bram Van
Eenoo

altviool / alto
Kris Hellemans (1), Griet François (2),
Philippe Allard, Marina Barskaya, Phung
Ha, Hélène Koerver, Agnieszka
Kosakowska, Barbara Peynsaert, Stephan
Uelpenich, Patricia Van Reusel

cello / violoncelle
Kristaps Bergs (1), Kirsten Andersen,
Barbara Gerarts, Julius Himmler, Sophie
Jomard, Bénédicte Legrand, Emmanuel
Tondus, Elke Wynants

contrabas / contrebasse
Jan Buysschaert (1), Bram Decroix, Ben
Faes, Thomas Fiorini, Daniele Giampaolo,
Simon Luce

(1) aanvoerder / chef de pupitre
(2) solist / soliste

fluit / flûte
Wouter Van den Eynde (1), Lieve
Schuermans (1), Eva Vennekens  (2)

hobo / oboe
Joost Gils (1), Maarten Wijnen, Lode
Cartrysse (2)

klarinet / clarinette
Maura Marinucci (1), Daniel Mourek,
Midori Mori (2)

fagot / basson
Karsten Przybyl (1), Alexander Kuksa,
Jonas Coomans (2)

hoorn / cor
Christiaan Moolenaars (1), Mieke Ailliet
(2), Claudia Rigoni, Kristina
Mascher-Turner (2)

trompet / trompette
Simon Van Hoecke (1), Rik Ghesquière,
Luc Sirjacques

trombone
Bram Fournier (2), Tim Van Medegael (2),
Drik Vanmanshoven

tuba
Jean Xhonneux (2)

pauken / timpani
Gert François (1)

percussie / percussion
Titus Franken (2), Stijn Schoofs

harp / harpe

Eline Groslot (2)
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MUSICI / MUSICIENS VLAAMS RADIOKOOR

sopraan / soprano
Annelies Brants
Annelies Buyssens
Karen Lemaire
Mario Mannisto
Kelly Poukens
Evi Roelants
Wineke Van Lammeren
Lidwien Van Winckel

alt / alto
Jane Bertelsen
Antonia Frey
Maria Gil Munoz
Sachiko Kinebuchi
Estelle Lefort
Lieve Mertens
Sandra Paelinck
Noëlle Schepens

tenor / ténor
Gunter Claessens
Lars Corijn
Paul Foubert
Ivan Goossens
Etienne Hekkers
Paul Schils
Mathis Van Cleynenbreugel
Roel Willems

bas / basse
Conor Biggs
Pieter Coene
Herman De Winné
Joris Derder
Erks Jan Dekker
Paul Mertens
Jan Van der Crabben
Jan Willem Van der Hagen
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TEKSTEN / TEXTES

ALPHA AND OMEGA
James MacMillan
Revelation 21: 1-6a

Then I saw a new heaven and a new earth, for the first heaven and the first
earth had passed away, and the sea was no more. And I saw the holy city, new
Jerusalem, coming down out of heaven from God, prepared as a bride adorned for
her husband. And I heard a loud voice from the throne saying, ‘Behold, the dwelling
place of God is with man. He will dwell with them, and they will be his people, and
God himself will be with them as their God. He will wipe away every tear from their
eyes, and death shall be no more, neither shall there be mourning, nor crying, nor
pain anymore, for the former things have passed away.’

And he who was seated on the throne said, ‘Behold, I am making all things new.’ Also he
said, ‘Write this down, for these words are true.’ And he said to me, ‘It is
done! I am the Alpha and the Omega, the beginning and the end.’

NL En ik zag een nieuwe hemel en een nieuwe aarde, want de eerste hemel en de eerste
aarde waren voorbijgegaan. En de zee was er niet meer. En ik, Johannes, zag de heilige
stad, het nieuwe Jeruzalem, neerdalen van God uit de hemel, gereedgemaakt als een bruid
die voor haar man sierlijk gemaakt is. En ik hoorde een luide stem uit de hemel zeggen: Zie,
de tent van God is bij de mensen en Hij zal bij hen wonen, en zij zullen Zijn volk zijn, en
God Zelf zal bij hen zijn en hun God zijn. En God zal alle tranen van hun ogen afwissen, en
de dood zal er niet meer zijn; ook geen rouw, jammerklacht of moeite zal er meer zijn. Want
de eerste dingen zijn voorbijgegaan.

En Hij Die op de troon zit, zei: Zie, Ik maak alle dingen nieuw. En Hij zei tegen mij: Schrijf,
want deze woorden zijn waarachtig en betrouwbaar. En Hij zei tegen mij: Het is geschied. Ik
ben de Alfa en de Omega, het Begin en het Einde.

FR Et j’ai vu un nouveau ciel et une nouvelle terre ; car l’ancien ciel et l’ancienne terre
avaient disparu, et la mer n’existe plus. J’ai vu aussi la ville sainte, la Nouvelle Jérusalem,
descendre du ciel, d’auprès de Dieu ; elle était préparée comme une mariée qui s’est faite
belle pour son mari. Alors j’ai entendu une voix forte venant du trône dire : « Voyez ! La
tente de Dieu est avec les humains, et il habitera avec eux, et ils seront son peuple. Et Dieu
lui-​même sera avec eux. Et il essuiera toute larme de leurs yeux, et la mort n’existera plus ;
il n’y aura plus ni deuil, ni cri, ni douleur. Les choses anciennes ont disparu. »

Et celui qui est assis sur le trône a dit : « Voyez ! Je suis en train de faire toutes choses
nouvelles. » Il a ajouté : « Écris, car ces paroles sont dignes de foi et vraies. » Et il m’a dit : «
Elles sont accomplies ! Je suis l’Alpha et l’Oméga, le commencement et la fin.
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NÄNIE
Johannes Brahms
Friedrich Schiller

Auch das Schöne muß sterben! Das Menschen und Götter bezwinget,

Nicht die eherne Brust rührt es des stygischen Zeus.

Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,

Und an der Schwelle noch, streng, rief er zurück sein Geschenk.

Nicht stillt Aphrodite dem schönen Knaben die Wunde,

die in den zierlichen Leib grausam der Eber geritzt.

Nicht erretet den göttlichen Held die unsterbliche Mutter,

Wenn er, am skäischen Tor fallend, sein Schicksal erfüllt.

Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Töchtern des Nereus,

Und die Klage hebt an um den verherrlichten Sohn.

Siehe, da weinen die Götter, es weinen die Göttinnin alle,

Daß das Schöne vergeht, daß das Vollkommene stirbt.

Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten, ist Herrlich,

Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab.

NL

Ook het schone moet sterven! Wat mensen en goden ook aangrijpt,

het ijzeren hart van Hades, de god der onderwereld, blijft onberoerd.

Eenmaal slechts vermurwde de liefde de heerser der schaduwen,

en nog op de drempel riep hij streng terug wat hij schonk.

Niet stelpt Aphrodite de wond van de mooie jongen,

die de ever wreed in zijn prachtige lijf scheurde.

Haar goddelijke held kan de onsterfelijke moeder niet redden,

wanneer hij bij de Skaeische poort valt en zo zijn noodlot volbrengt.

Maar zij stijgt uit de zee met alle dochters van Nereus,

en zij heffen hun klaagzang aan om de verheerlijkte zoon.

Zie nu, daar wenen de goden, daar wenen alle godinnen,

om het schone dat vergaat en het volkomene dat sterft.

Het is heerlijk een klaaglied te zijn in de mond der geliefden,

want het gewone gaat geruisloos naar Orcus [onderwereld] omlaag.

- vertaling © Marcel Otten
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FR

La beauté aussi doit mourir! Celle qui vainc hommes et immortels,

jamais ne touche le cœur d’airain du Dieu stygien.

Une seule fois l’amour a fléchi le maître des ombres,

encore a-t-il sur le seuil, impitoyable, repris ce qu’il avait donné.

Aphrodite ne peut guérir le beau jeune homme de la blessure

dont le sanglier entaille férocement son corps gracieux.

La mère immortelle ne peut sauver le héros divin

lorsqu’aux portes de Troie il accomplit son destin.

Mais elle surgit des flots avec toutes les filles de Nérée

et entonne sa plainte sur le fils glorifié.

Voyez! Les Dieux pleurent, les Déesses pleurent

toutes lorsque périt la beauté et meurt la perfection.

Mais être un chant funèbre dans la bouche de l’aimée est merveilleux,

car le vulgaire descend sans un bruit aux enfers.

- traduction © Josée Bégaud
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