
“Pretty spooky stuff. And it's spooky because those sounds you're hearing come from the
first psychedelic symphony in history, the first musical description ever made of a trip,

written one hundred thirty odd years before the Beatles, way back in 1830.”
- Leonard Bernstein
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WELKOM

Camille Saint-Saëns was wat je noemt een echt wonderkind: hij was niet alleen componist

en dirigent, maar ook pianist, organist, toneelschrijver, criticus en natuurkundige, en hij

schreef zelfs enkele reisverhalen. Nog een ander talent was de snelheid waarmee

Saint-Saëns componeerde - en dat talent kwam goed van pas toen de befaamde Russische

pianist Anton Rubinstein in 1868 naar Parijs kwam voor een reeks concerten, en besloot om

meteen zelf zijn debuut als dirigent te maken. Hij vroeg zijn goede vriend Saint-Saëns als

solist én componist, voor een concert amper drie weken later...

Saint-Saëns zette zich aan het werk en leverde na 17 dagen zijn 2de Pianoconcerto af. Veel

tijd om te repeteren bleef er niet over, en Saint-Saëns was dan ook niet tevreden over de

première. Toch groeide het pianoconcerto uit tot één van zijn meest populaire en vaakst

gespeelde werken. En terecht: het ‘symfonisch concerto’, reserveert een dramatische rol

voor de solist, verweeft ingetogen invloeden van Bach met virtuoze passages en verwent

het publiek met een wervelende finale.

Onbeantwoorde liefde en brandend verlangen: banaal en alledaags maar o zo bepalend

voor vele artiesten. En zo werd een onbereikbare actrice de ideale muze voor Hector

Berlioz: ze inspireerde hem tot de creatie van een van de meest invloedrijke symfonische

werken uit de muziekgeschiedenis, Episode de la vie d'un Artiste... en cinq parties op. 14,

ondertiteld Symphonie Fantastique. Een intens persoonlijk werk over een gevoelige jonge

kunstenaar - die wordt afgewezen door zijn droomvrouw.

Een fatale dosis opium moet een einde maken aan zijn hartzeer, maar de drugs voeren de

man mee op een reis doorheen hallucinaties en dromen, en laat hem uiteindelijk geloven

dat hij zijn geliefde heeft vermoord. Berlioz vertelt het verhaal tot in het kleinste detail, en

maakt woorden overbodig dankzij zijn magistrale muziek.
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ARTIESTEN & PROGRAMMA

Brussels Philharmonic · Stéphane Denève, dirigent · David Kadouch, piano

Marcel Poot Vrolijke ouverture

Camille Saint-Saëns Pianoconcerto nr. 2 in g, op. 22
I. Andante sostenuto
II. Allegro scherzando
III. Presto

- pauze -

Hector Berlioz ‘Symphonie fantastique’ Episode de la vie d'un Artiste...
en cinq parties, op. 14

I. Rêveries, Passions
II. Un bal
III. Scène aux champs
IV. Marche au supplice
V. Songe d'une nuit du sabbat

ONTDEK MEER

BXLphil App download in de App Store / download in Google Play

Concertkalender, achtergrond, updates, snelle toegang tot al onze content, en meer.

BXLphil app: zo verlies je ons nooit meer uit het oog!

Wolfgang App download in de App Store / download in Google Play

Real-time programmatoelichting voor Berlioz’ Symphonie fantastique - Tijdens de tweede

helft van dit concert mag je je smartphone bij de hand houden: terwijl het orkest speelt

vertelt de Wolfgang app wat je - precies op dat moment - hoort in de muziek .

Bucket List Podcast beluister de podcast

Harpiste Eline Groslot vertelt hoe onconformistisch Berlioz was, zowel in zijn muziek als qua

persoonlijkheid, maar bijvoorbeeld ook door het toen nieuwe instrument dat de harp was

een prominente plaats te geven.

Symfomania! DIY download NL / download FR / download ENG

Tekenen, spelen, zingen, luisteren... en vooral genieten van de muziek van Berlioz! Ontdek

deze leuke handleiding voor jonge muzikale doe-hoe-zelvers (8+).

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
https://brusselsphilharmonicsbucketlist.buzzsprout.com/1521655/8827977-berlioz-de-liefde-eline-groslot-harp
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_NL.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_FR.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_EN.pdf
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TOELICHTING

In één van zijn Young People’s Concerts beschreef dirigent en componist Leonard Bernstein

de Symphonie Fantastique als “de eerste psychedelische symfonie in de geschiedenis, de

eerste muzikale beschrijving ooit gemaakt van een trip, geschreven honderddertig jaar vóór

de Beatles, ver terug in 1830, door de briljante Franse componist Hector Berlioz.” Berlioz

(1803-1869) was amper zevenentwintig toen hij dit werk neerpende, en bezeten door een

allesverterende verliefdheid. Die vertaalde hij in een wervelende symfonie, waarmee hij zich

ontpopte tot pionier van de programmamuziek én ineens ook het begin van de Franse

Romantiek markeerde.

Camille Saint-Saëns (1835-1921) was dan weer eerder een aanhanger van de traditionele

instrumentale vormen als de sonate, het concerto en de symfonie. Als voorvechter van de

authentieke Franse kunstmuziek schuwde hij bovendien elke invloed van de Duitse

romantische componisten en huiverde hij van de moderne uitspattingen van tijdgenoten als

Debussy en Stravinsky. Het leverde hem niet bepaald een populair imago op. Tot vandaag

wordt Saint-Saëns maar al te vaak als een oubollige conservatieveling afgeschilderd. Toch

wist hij de klassieke genres op een heel unieke, zelfs vooruitstrevende manier in te vullen.

Zo is zijn Tweede Pianoconcerto allesbehalve conventioneel.

De Belgische componist Marcel Poot (1901-1988) ijverde als oprichter van de neoklassieke

beweging ‘Les Synthésistes’ voor een synthese van nieuwe en oude compositietechnieken.

Zijn Vrolijke Ouverture uit 1934 is een luchtig en energiek werk, en kende meteen een groot

succes. Poot zelf leek er niet zo mee opgezet: "Dat is het geluk en het ongeluk van een

werk te schrijven dat dadelijk inslaat. De ouverture is iets gemakkelijks, niet meer dan

goede casinomuziek. Maar daarmee kreeg ik meteen een etiket op mijn rug gekleefd." Het

succes was wel goed voor de publicatie van de partituur door Universal Edition in Wenen.

Ars Gallica

Saint-Saëns was wat je noemt een wonderkind. Zijn lijst met talenten is dan ook lang: naast

componist en dirigent was hij onder andere ook pianist, organist, toneelschrijver, criticus en

natuurkundige. Hij vond zelfs de tijd om enkele reisverhalen te schrijven. Daarnaast stond

hij er ook om bekend snel te componeren, iets wat hem goed van pas kwam toen de

befaamde Russische pianist en dirigent Anton Rubinstein – ook een goede vriend van
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Saint-Saëns – in 1868 naar de Franse hoofdstad kwam voor een reeks van acht concerten

onder de leiding van Saint-Saëns zelf. Net voor het beëindigen van die tournee besloot

Rubinstein prompt om zelf zijn Parijse debuut als dirigent te maken, mét Saint-Saëns als

solist. De eerstvolgende vrije datum voor een concert in de Salle Pleyel was drie weken

later. Saint-Saëns zette zich aan het componeren en leverde 17 dagen later zijn Tweede

Pianoconcerto af. Veel tijd om te repeteren bleef er niet over. Saint-Saëns was dan ook niet

tevreden over de première op 13 mei 1868: “Omdat ik niet voldoende tijd gehad heb om

het genoeg te studeren voor de uitvoering, speelde ik heel slecht, en met uitzondering van

het Scherzo dat een onmiddellijk succes was, verliep het niet goed. De algemene mening

was dat het eerste deel onsamenhangend was, en de finale een volledige mislukking.”

Toch groeide het Pianoconcerto in sol klein uit tot één van Saint-Saëns’ meest populaire en

vaakst gespeelde werken. Het werk is opgevat als een ‘symfonisch concerto’, met een

dramatische rol voor de solist. Dat wordt meteen duidelijk in het eerste deel, waarin

Saint-Saëns verrast met een trage, vrije passage voor solo piano waarin Bach niet ver weg

lijkt. Vermoedelijk is dit gedeelte ontstaan tijdens een improvisatie aan het orgel –

Saint-Saëns was een begenadigd organist en genoot grote bewondering van onder andere

Liszt. Met dit trage eerste deel wijzigde Saint-Saëns de traditionele volgorde van het

concerto van snel-langzaam-snel naar langzaam-snel-snel. Het tweede virtuoze deel –

favoriet van het publiek tijdens de première – en de wervelende tarantella in de finale

vormen een ware uitdaging voor de concertpianist.

Obsessieve liefde

De kiem voor Berlioz’ Symphonie fantastique werd gelegd op 11 september 1827 in het

Théâtre de l’Odéon in Parijs. De componist woonde die avond een uitvoering van

Shakespeares Hamlet bij, met de Ierse Harriet Smithson in de rol van Ophelia. Hij werd

instant verliefd en bestookte de actrice met talrijke liefdesbrieven. Ze bleven helaas

onbeantwoord. Berlioz besloot daarop haar aandacht te trekken met een bijzonder

muziekstuk: het werd de autobiografische Symphonie Fantastique: épisode de la vie d’un

artiste.

In het verhaal dat aan de basis ligt van de symfonie – door Berlioz ook uitvoerig uit de

doeken gedaan en meegedeeld aan het publiek – wordt een kunstenaar achtervolgd door

zijn ideale geliefde. Doorheen de hele symfonie duikt zij op als een terugkerend muzikaal

motief, telkens in een andere gedaante of context. Berlioz duidde dit thema aan met de
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naam ‘idée fixe’. In het openingsdeel Rêveries – Passions wordt het motief voor het eerst

voorgesteld in de violen, na een lange langzame inleiding. Waar ze in het eerste deel nog

als fantasie verschijnt, krijgt de artiest zijn gedroomde geliefde in het daaropvolgende bal

in levende lijve te zien: de wals wordt regelmatig onderbroken door het idée fixe, als een

schim die steeds weer aan hem ontglipt. Ook in de Scène aux champs verstoren gedachten

aan zijn beminde de rust van de natuur. Een fatale dosis opium moet een einde maken aan

zijn hartzeer, maar de drugs nemen de jonge man in Marche au supplice mee op een reis

doorheen hallucinante dromen en laten hem geloven dat hij zijn geliefde heeft vermoord.

De nachtmerrie mondt uit in een buitensporige en angstaanjagende heksensabbat.

De première in 1830 zorgde bij Berlioz voor een dubbele teleurstelling. Er was de lauwe

ontvangst, waarover Berlioz later het volgende neerschreef: "De uitvoering was zeker niet

onberispelijk, met slechts twee repetities had men dat ook niet kunnen verwachten voor

zo’n gecompliceerde werken. Het geheel was echter voldoende om de belangrijkste

kenmerken te onthullen." Daarnaast was Harriet niet ingegaan op Berlioz’ uitnodiging om

de première bij te wonen. Hij herwerkte de symfonie, en na een mislukte verloving met de

pianiste Marie Moke, waagde hij zich aan een tweede poging in 1832. Deze keer met

succes: één jaar later trouwden Berlioz en Harriet, een huwelijk dat tot de zomer van 1844

stand hield.

Revolutionaire symfonie

De jonge avant-gardecomponisten die de première bijwoonden waren wel meteen wild

enthousiast. Zij zagen de symfonie als een revolutionair werk en het startpunt van een

nieuwe beweging. Er was de vorm, die met zijn vijf delen brak met de traditionele opzet

van het symfonische genre. Daarnaast pakte Berlioz uit met een uitzonderlijk groot en

kleurrijk orkest. Hij zette niet alleen ongewone instrumenten als een kerkklok voor het eerst

in, maar wendde ook nieuwe speeltechnieken – onder andere bij de violen – aan om zijn

verhaal heel precies in muziek te vertalen. Dat verhaal lag voor de eerste keer in de

muziekgeschiedenis ook expliciet aan de basis van een tot dan toe absoluut muzikaal

genre. Berlioz legde met dit “genre instrumental expressif” de grondslag voor de

programmatische muziek die later door Liszt en Mahler naar een hoogtepunt getild zou

worden. Het is dan ook niet verbazend dat 1830 in de geschiedenisboeken geboekstaafd

staat als het begin van de romantische beweging, met Berlioz als grote voortrekker.

Toelichting door Aurélie Walschaert
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STÉPHANE DENÈVE, MUZIEKDIRECTEUR BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève is de muziekdirecteur van Brussels Philharmonic en van St. Louis

Symphony Orchestra. Eerder was hij muziekdirecteur van het Royal Scottish National

Orchestra, en muziekdirecteur van het Radio Sinfonieorchester Stuttgart (SWR). Hoewel hij

helemaal thuis is in een zeer breed repertoire, heeft Denève een grote affiniteit met Franse

muziek, en zet hij zich speciaal in voor de 21ste-eeuwse muziek.

Na zijn studie orkestdirectie aan het Conservatorium van Parijs begon Stéphane Denève zijn

carrière als assistent bij Sir Georg Solti, Seiji Ozawa en Georges Prêtre bij het Orchestre de

Paris en de Opéra National de Paris. Zijn grote liefde voor de stem bracht hem naar de

Deutsche Oper am Rhein, waar hij vaste dirigent was van 1997 tot 2001. Hij dirigeerde ook

verschillende producties in de Royal Opera House Covent Garden, Glyndebourne Festival,

La Scala, Deutsche Oper Berlin, Saito Kinen Festival, Gran Teatro de Liceu, De Nederlandse

Opera, De Munt, Deutsche Oper Am Rhein, en Opéra National de Paris.

Ook zijn symfonische carrière nam een hoge vlucht. Het lijstje met Denèves recente

afspraken oogt dan ook indrukwekkend, met onder meer het Koninklijk

Concertgebouworkest, Orchestra Sinfonica dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,

Wiener Symphoniker, Deutsche Symphonie-Orchester Berlin, NHK-symfonieorkest,

Münchner Philharmoniker, Orchestre National de France, Tsjechisch Filharmonisch Orkest

en het Rotterdams Philharmonisch Orkest. In 2020 leidt hij het Royal Stockholm

Philharmonic Orchestra en pianist Igor Levit tijdens het 2020 Nobel Prize Concert.

In Noord-Amerika werkt Stéphane Denève regelmatig samen met de orkesten van Boston,

New York, Los Angeles, San Francisco, Cleveland, Saint Louis en Toronto. Hij debuteerde in

2012 in Carnegie Hall met het Boston Symphony Orchestra, maakte zijn debuut op het

Grand Teton Music Festival en de Music Academy of the West in 2018, en leidde in 2019

een grote tournee met Brussels Philharmonic naar Noord-Amerika.

Stéphane Denève heeft een nauwe band met vele topsolisten, waaronder Jean-Yves

Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas Kavakos,

Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax, Renaud

and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary Hahn en

Augustin Hadelich.
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Al drie maal won Stéphane Denève de prestigieuze ‘Diapason d’Or de l’année’: in 2007,

2012 en 2016 voor opnames rond Roussel, Debussy en Connesson. In 2012 stond hij op de

shortlist voor ‘Gramophone’s Artist of the Year’, en in 2013 werd hij bekroond tijdens de

International Classical Music Awards. Bij Deutsche Grammophon kwamen recent cd’s uit

gewijd aan de Prokofiev suites en werken van Guillaume Connesson (o.m. Caeciliaprijs,

Diapason d’or de l’année en Choc Classica de l’année), en een opname met Lucas en

Arthur Jussen en het Koninklijk Concertgebouworkest. In 2019 bracht het label RCO Live

een live opname met het Koninklijk Concertgebouworkest uit van Arthur Honegger’s

oratorium Jeanne d’Arc au bûcher.

Tenslotte hecht Stéphane Denève veel belang aan het werken met de toekomstige

generatie musici, en steunt hij jonge muzikanten in projecten zoals de Tanglewood Music

Center, New World Symphony, Colburn School, en Music Academy of the West.

www.stephanedeneve.com

DAVID KADOUCH, PIANO

David Kadouch werd geboren in 1985 en studeerde bij Odile Poisson aan de CNR van

Nice, bij Jacques Rouvier aan de CNSM van Parijs en bij Dmitri Bashkirov aan de Reina Sofia

School van Madrid. Hij specialiseerde zich verder bij Murray Perahia, Maurizio Pollini,

Maria-João Pires, Daniel Barenboim, Vitaly Margulis, Itzhak Perlman, Elisso Virsaladze en

Emanuel Krasovsky. Op 13-jarige leeftijd trad hij op in de Metropolitan Hall in New York, en

op 14-jarige leeftijd in het Tsjaikovski Conservatorium in Moskou. In 2005 was hij te gast bij

de Academieën van Salzburg en Verbier (Prix d'Honneur 2009) en in 2009 was hij finalist van

de Leeds International Piano Competition. Sinds 2007 is hij laureaat van ADAMI, de

Stichting Natexis Banques Populaires, en werd hij gelauwerd als Revelation Jeune Talent

tijdens de Victoires de la Musique 2010 en als Young Artist of the Year bij de Classical Music

Awards 2011.

David Kadouch is regelmatig te gast op festivals zoals het Lucerne Festival voor

Hedendaagse Muziek (waar hij samenwerkte met Pierre Boulez), het Klavier-Festival Ruhr,

alsook de festivals van Gstaad, Montreux, Verbier, Jeruzalem, Aix-en-Provence, Colmar,

http://www.stephanedeneve.com
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Deauville, La Roque d'Anthéron, Montpellier, Saint-Denis, Piano aux Jacobins in Toulouse,

Folle Journée de Nantes, en in China. Hij treedt regelmatig op in kamermuziekverband met

muzikanten zoals Renaud en Gautier Capuçon, Edgar Moreau, Nikolaj Znaider, Antoine

Tamestit, Frans Helmerson, Victor Julien-Laferrière, Yuri Revich, Sol Gabetta, Patricia

Kopatchinskaja, Michel Dalberto, alsook met het Ebène, Modigliani, Quiroga en Ardeo

Quartet.

Daarnaast soleert hij ook met vele orkesten, onder meer met Tonhalle Orchester Zürich,

BBC Symphony Orchestra, Orchestre Philharmonique de Radio France, Orchestre National

de France, Gulbenkian Foundation Orchestra, Israel Philharmonic, Hong Kong Sinfonietta,

Münchner Symphoniker en Vancouver Symphony Orchestra; onder leiding van dirigenten

zoals Marc Minkowski, Myung-Whun Chung, Daniele Gatti, Jean-Claude Casadesus, Marc

Albrecht, Robin Ticciati en Matthias Pintscher. Kadouch speelt recitals over heel de wereld,

onder andere in Brussel, Parijs, Amsterdam, Miami, en in duo met Edgar Moreau in onder

meer Wenen, Toulouse, Milaan, Aix-en-Provence en Turijn.

Zijn discografie omvat het 5de pianoconcert van Beethoven (Naxos), de complete Preludes

van Shostakovich TransartLive), muziek van Schumann samen met het Ardeo Quartet

(Decca/Universal), Russische muziek en een recital gewijd aan Bach, Janáček, Schumann en

Bartók (Mirare), een duo-recital met Edgar Moreau met de muziek van Franck, Strohl,

Poulenc, de la Tombelle (Warner - Erato). Zijn laatste album, Revolution, met muziek van

Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy, Janáček, Dussek en Rzewski werd jubelend onthaald

door de pers en bekroond met de Choc Classica van het jaar 2019.

www.davidkadouch.com

BRUSSELS PHILHARMONIC

Brussels Philharmonic werd in 1935 opgericht door de Belgische openbare omroep (NIR),

en werkte vanaf zijn ontstaan samen met internationale topdirigenten en -solisten. Het

orkest was en is bekend als pionier in het uitvoeren van muziek van de eigen tijd – een

reputatie die wereldvermaarde componisten als Bartók, Stravinsky en Messiaen naar Brussel

haalde. Ook vandaag de dag zet Brussels Philharmonic die traditie verder, en neemt het in

bijna elk concertprogramma een werk van de 21ste eeuw op. Het orkest repeteert en

http://www.davidkadouch.com/
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concerteert in de historische thuishaven Flagey in Brussel, hart van Europa, dat meteen de

ideale uitvalbasis is voor concerten in Vlaanderen en de rest van de wereld.

De Franse topdirigent Stéphane Denève is muziekdirecteur van Brussels Philharmonic. Zijn

passie voor muziek uit de 21ste eeuw en persoonlijke missie om een dialoog te creëren

tussen het repertoire van vroeger en dat van de toekomst sluit helemaal aan op het DNA

van het orkest. En dat vertaalt zich niet alleen in de concertprogramma’s en opnames, maar

ook in het CffOR-platform (Centre for Future Orchestral Repertoire). Deze online database

verzamelt sleutelinformatie rond symfonische composities vanaf 2000, en voedt zo een

brede wereldwijde dialoog rond het repertoire van de toekomst.

Op internationaal vlak heeft Brussels Philharmonic steeds een eigen plaats gehad, met

vanaf de beginjaren uitnodigingen voor de belangrijkste festivals en concertzalen. Zo speelt

het orkest in onder meer in Carnegie Hall in New York, Philharmonie de Paris, Musikverein

(Wenen), Grosses Festspielhaus (Salzburg), Usher Hall (Edinburgh) en Cadogan Hall

(Londen). De internationale vertegenwoordiging door IMG Touring brengt het orkest naar

nieuwe podia, zowel binnen als buiten Europa (Japan in 2017, Noord-Amerika in 2019).

Een andere specialisatie waarmee Brussels Philharmonic een internationale reputatie

opbouwde, is het opnemen van soundtracks bij series, games en films, waaronder de

Oscar-winnende muziek voor ‘The Artist’ (muziek van Ludovic Bource). In eigen land is het

orkest vaste partner van Film Fest Gent en MotorMusic, en zijn er jaarlijks concerten met

iconische films (zowel blockbusters met bekroonde scores als zwart-wit klassiekers met een

nieuwe soundtrack).

Intussen bewees het orkest ook op andere vlakken een pionier te zijn. Naast de

vooruitstrevende initiatieven die lopen, waaronder de Tax Shelter, een stichting voor de

aankoop van strijkinstrumenten en een partnerschap met Brussels Airlines, schrijft het orkest

innovatie bewust in op alle vlakken en niveaus van de werking. Zo dragen de heren van het

orkest het Symphonic Sporting Jacket, op maat ontwikkeld door het Belgische Café

Costume met technische innovaties op vlak van stof en snit, werd intendant Gunther

Broucke uitgeroepen tot Overheidsmanager van het jaar 2016, en bracht het orkest in 2021

een eigen smartphone app uit.
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De uiteenlopende opnames van Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon, Palazzetto

Bru Zane, Klara/Warner Classics, Film Fest Gent, Naxos, Brussels Philharmonic Recordings)

krijgen internationale bijval en zijn onderscheiden met vele prijzen, waaronder een ECHO

Klassik, Ceciliaprijs, Choc de Classica de l’année en Diapason d’Or de l’année.

Brussels Philharmonic is een instelling van de Vlaamse Gemeenschap.

www.brusselsphilharmonic.be

http://www.brusselsphilharmonic.be
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BIENVENUE

Camille Saint-Saëns fut ce que l’on peut appeler un véritable génie : il était non seulement

compositeur et chef d’orchestre, mais aussi pianiste, organiste, dramaturge, critique et

scientifique, et écrivit même quelques récits de voyage. L’un de ses nombreux talents était

la rapidité avec laquelle il composait – ce qui s’avéra utile lorsque le célèbre pianiste russe

Anton Rubinstein vint à Paris en 1868 pour une série de concerts et décida d’y faire par la

même occasion ses débuts de chef d’orchestre. Il demanda à son ami Saint-Saëns de s’y

produire en soliste, mais aussi de fournir une œuvre, pour un concert qui se tiendrait à

peine trois semaines plus tard…

Saint-Saëns se mit au travail et 17 jours plus tard, il achevait son Deuxième Concerto pour

piano. Il ne restait plus beaucoup de temps pour les répétitions, et Saint-Saëns ne fut pas

très satisfait de la première. Néanmoins, le concerto devint l’une de ses œuvres les plus

populaires et les plus jouées. Ce « concerto symphonique » réserve un rôle dramatique au

soliste, entremêle de discrètes influences de Bach et des passages virtuoses et finit

d’emporter le public avec un finale éblouissant.

L’amour sans retour et le désir brûlant : voilà qui est banal, même ordinaire, mais tellement

déterminant pour de nombreux artistes  ! C’est ainsi qu’une actrice inaccessible devint la

muse idéale pour Hector Berlioz : elle lui inspira l’une de ses œuvres symphoniques les plus

influentes de l’histoire de la musique, Épisode de la vie d’un artiste. Symphonie fantastique

en cinq parties, op. 14. Une œuvre intensément personnelle sur un jeune artiste sensible

rejeté par la femme de ses rêves.

Une dose d’opium fatale est censée mettre fin à son chagrin d’amour, mais la drogue

entraîne le jeune homme dans un voyage d’hallucinations et de rêves et finit par lui faire

croire qu’il a tué sa bien-aimée. Berlioz raconte l’histoire avec un luxe de détails et rend les

mots superflus grâce à sa musique magistrale.
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ARTISTES & PROGRAMME

Brussels Philharmonic · Stéphane Denève, chef d’orchestre · David Kadouch, piano

Marcel Poot Vrolijke ouverture

Camille Saint-Saëns Concerto pour piano n° 2 en sol mineur, op. 22
I. Andante sostenuto
II. Allegro scherzando
III. Presto

- pause -

Hector Berlioz ‘Symphonie fantastique’ Episode de la vie d'un Artiste...
en cinq parties, op. 14

I. Rêveries, Passions
II. Un bal
III. Scène aux champs
IV. Marche au supplice
V. Songe d'une nuit du sabbat

DÉCOUVRIR PLUS

BXLphil App télécharger dans l’App Store / télécharger dans Google Play

Un orchestre symphonique dans votre poche ? C’est désormais possible, car avec

l’application BXLphil, vous pouvez découvrir davantage le Brussels Philharmonic, encore

mieux et plus rapidement.

Wolfgang App télécharger dans l’App Store / télécharger dans Google Play

Saviez-vous que vous pouvez garder votre smartphone à portée de main pendant la

deuxième partie du concert ? Wolfgang est une application via laquelle le spectateur reçoit

des informations en temps réel sur son smartphone, pendant le concert.

Wolfgang est disponible pour Symphonie fantastique de Berlioz

Symfomania! DIY télécharger : français / néerlandais / anglais

Un do-it-yourself kit de bricolage pour se débrouiller chez soi avec la musique que nous

jouons dans la salle de concert ! (8+)

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_FR.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_NL.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_EN.pdf
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NOTES DE PROGRAMME

Lors de l’un de ses concerts pour les jeunes, le chef d’orchestre et compositeur Leonard

Bernstein décrivit la Symphonie fantastique comme « la première symphonie psychédélique

de l’histoire, la toute première description musicale d’un trip, écrite il y a bien longtemps en

1830, soit près de 130 ans avant les Beatles ». Berlioz (1803-1869) avait à peine 27 ans

lorsqu’il écrivit cette œuvre, et il était alors possédé par un amour dévorant. Il traduisit cela

en une symphonie éclatante, qui le propulsa comme pionnier de la musique à programme

et marqua le début du romantisme français.

Camille Saint-Saëns (1835-1921), quant à lui, était plutôt un adepte des formes

instrumentales traditionnelles telles que la sonate, le concerto et la symphonie. Défenseur

d’une authentique musique française, il fuyait toute influence des compositeurs

romantiques allemands et frémissait devant les excès modernes de ses contemporains

Debussy et Stravinsky, ce qui ne le rendait pas particulièrement populaire. Aujourd’hui

encore, Saint-Saëns est trop souvent dépeint comme un conservateur ringard. Pourtant, il

abordait les genres classiques d’une manière unique, voire progressiste. Son Deuxième

Concerto pour piano est ainsi tout sauf conventionnel.

Fondateur du mouvement néoclassique des Synthésistes, le compositeur belge Marcel Poot

(1901-1988) s’efforça de réaliser une synthèse des techniques de composition nouvelles et

anciennes. Son Ouverture joyeuse (1934) est une œuvre légère et énergique, qui connut

immédiatement un grand succès. Poot n’en paraissait pas particulièrement satisfait : « C’est

à la fois une chance et une malchance d’écrire une œuvre qui frappe d’emblée. Cette

ouverture a quelque chose de facile, ce n’est pas beaucoup plus qu’une bonne musique de

casino. Mais elle m’a immédiatement donné une étiquette. » Son succès permit la

publication de la partition par les éditions Universal à Vienne.

Ars Gallica

Saint-Saëns était ce que l’on appelle un enfant prodige. La liste de ses talents est longue :

outre compositeur et chef d’orchestre, il était notamment pianiste, organiste, dramaturge,

critique et scientifique. Il trouva même le temps d’écrire des récits de voyage. Il était

également connu pour sa rapidité de composition, ce qui s’avéra utile lorsque le célèbre

pianiste et chef d’orchestre russe Anton Rubinstein, l’un de ses bons amis, vint dans la
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capitale française en 1868 pour une série de huit concerts ; Saint-Saëns était au pupitre de

chef d’orchestre. Juste avant la fin de cette tournée, Rubinstein décida de faire ses débuts

de chef d’orchestre à Paris, avec Saint-Saëns en soliste. La prochaine date libre pour un

concert à la salle Pleyel était trois semaines plus tard : en dix-sept jours, Saint-Saëns acheva

son Deuxième Concerto pour piano. Il ne restait plus beaucoup de temps pour les

répétitions et Saint-Saëns ne fut pas très satisfait de la représentation, le 13 mai 1868 :

« Comme je n’ai pas eu suffisamment de temps pour travailler, j’ai très mal joué et, à

l’exception du Scherzo qui a été un succès immédiat, ça ne s’est pas très bien passé. Selon

l’opinion générale, le premier mouvement était incohérent, et le finale un échec complet. »

Pourtant, le Concerto pour piano en sol mineur devint l’une des œuvres de Saint-Saëns les

plus populaires et les plus jouées. L’œuvre est conçue comme un « concerto

symphonique », avec un rôle dramatique confié au soliste. Cela frappe dès le premier

mouvement, dans lequel Saint-Saëns surprend avec un passage lent et libre pour le piano

solo duquel Bach ne semble pas bien loin. Saint-Saëns, qui était un organiste doué et très

admiré, notamment par Liszt, conçut probablement ce passage lors d’une improvisation à

l’orgue. Avec ce premier mouvement lent, Saint-Saëns modifie l’ordre traditionnel du

concerto, passant de rapide-lent-rapide à lent-rapide-rapide. Le deuxième mouvement

virtuose, le préféré du public lors de la création, donc, et la tarentelle tourbillonnante du

finale offrent un véritable défi au pianiste.

Amour obsessionnel

Les graines de la Symphonie fantastique de Berlioz furent semées le 11 septembre 1827 au

Théâtre de l’Odéon à Paris. Le compositeur assistait ce soir-là à une représentation de

Hamlet de Shakespeare, avec l’actrice irlandaise Harriet Smithson dans le rôle d’Ophélie. Il

tomba amoureux d’elle dans l’instant et lui envoya de nombreuses lettres d’amour, qui

restèrent malheureusement sans réponse. Berlioz décida alors d’attirer son attention par la

musique : ce serait la Symphonie fantastique : épisode de la vie d’un artiste

autobiographique.

Dans l’histoire que raconte la symphonie – et que Berlioz détailla pour le public –, un artiste

est obsédé par son amante idéalisée. Tout au long de l’œuvre, celle-ci apparaît comme un

motif récurrent, chaque fois sous une forme et dans un contexte différents. Berlioz appelle

ce motif l’« idée fixe ». Dans le premier mouvement, Rêveries – Passions, le motif est

présenté pour la première fois aux violons, après une longue introduction lente. Alors que
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dans ce mouvement, elle apparaît encore comme un fantasme, dans le suivant, Un bal,

l’artiste voit son amante rêvée en chair et en os : la valse est régulièrement interrompue par

l’idée fixe, comme un fantôme qui lui échappe sans cesse. Dans Scène aux champs

également, la pensée de sa bien-aimée perturbe le calme de la nature. Une dose fatale

d’opium est censée mettre fin à son chagrin d’amour, mais dans Marche au supplice, la

drogue entraîne le jeune homme dans un voyage à travers des rêves hallucinatoires et lui

fait croire qu’il a tué sa bien-aimée. Le cauchemar culmine en un scandaleux et terrifiant

Songe d’une nuit du sabbat peuplé de sorcières.

La création en 1830 fut une double déception pour Berlioz. L’accueil fut mitigé – Berlioz

dirait plus tard à ce sujet : « L’exécution ne fut pas irréprochable, ce n’était pas avec deux

répétitions seulement qu’on pouvait en obtenir une parfaite pour des œuvres aussi

compliquées. L’ensemble toutefois fut suffisant pour en laisser les traits principaux » – et

Harriet n’accepta pas l’invitation du compositeur à assister à la représentation. Il retravailla

la symphonie et, après des fiançailles malheureuses avec la pianiste Marie Moke, il fit une

deuxième tentative en 1832. Avec succès cette fois : un an plus tard, Berlioz et Harriet se

mariaient, et leur union durerait jusqu’à l’été 1844.

Une symphonie révolutionnaire

Les jeunes compositeurs d’avant-garde qui assistèrent à cette création furent d’emblée très

enthousiastes. Ils voyaient en la symphonie une œuvre révolutionnaire et le point de départ

d’un nouveau mouvement. La forme déjà, en cinq mouvements, rompait avec la structure

traditionnelle du genre. En outre, l’orchestre de Berlioz était exceptionnellement fourni et

coloré. Il utilisa à la fois des instruments inhabituels comme une cloche d’église et recourut

à de nouvelles techniques de jeu, notamment pour les violons, afin de traduire le plus

précisément son histoire en musique. Pour la première fois dans l’histoire de la musique, un

récit est à la base explicite d’un genre musical jusque là absolu. Avec ce « genre musical

expressif », Berlioz jeta les bases de la musique à programme, qui serait ensuite portée à

son apogée par Liszt et Mahler. Il ne doit dès lors pas surprendre que 1830 soit considéré

aujourd’hui comme le début du mouvement romantique, avec Berlioz comme figure de

proue.

Texte : Aurélie Walschaert



17

STÉPHANE DENÈVE, DIRECTEUR MUSICAL DU BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève est directeur musical du Brussels Philharmonic, directeur musical du St.

Louis Symphony Orchestra, et directeur du Centre for Future Orchestral Repertoire (CffOR).

Il a en outre été directeur musical du Royal Scottish National Orchestra ainsi que du

Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR.

Parfaitement à l’aise dans un très vaste répertoire, Stéphane Denève entretient une affinité

particulière avec le répertoire français, et soutient activement la musique du 21ème siècle.

Le regard toujours tourné vers l’avenir, Stéphane Denève travaille régulièrement avec de

jeunes musiciens, notamment au Tanglewood Music Center, au New World Symphony, à la

Colburn School et à la Music Academy of the West.

Il dirige régulièrement les plus grandes phalanges internationales, et s’est produit

récemment avec le Royal Concertgebouw Orchestra, l’Orchestra Sinfonica dell’Accademia

Nazionale di Santa Cecilia, The Cleveland Orchestra, le Los Angeles Philharmonic, le San

Francisco Symphony, le New York Philharmonic, le Czech Philharmonic, le Rotterdam

Philharmonic Orchestra, l’Orchestre National de France, le Wiener Symphoniker, le

Deutsche Symphonie-Orchester Berlin, le Münchner Philharmoniker, et le NHK Symphony.

Passionné par la voix, il dirige aussi de nombreuses productions d’opéra au Royal Opera

House Covent Garden, au Festival de Glyndebourne, à la Scala de Milan, au Deutsche Oper

Berlin, au Festival Saito Kinen, au Liceu de Barcelone, au Dutch National Opera, à La

Monnaie de Bruxelles, au Deutsche Oper am Rhein et à l’Opéra National de Paris.

Stéphane Denève entretient une relation privilégiée avec de nombreux grands solistes, tels

Jean-Yves Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas

Kavakos, Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax,

Renaud and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary

Hahn et Augustin Hadelich.

Enfin, il a obtenu trois fois le prestigieux Diapason d’Or de l’année, en 2007, 2012 et 2016

pour des enregistrements consacrés à Roussel, Debussy et Connesson. Nommé en 2012

dans la liste des Gramophone’s artist of the year, il a été primé au 2013 et au 2020

International Classical Music Awards. Ses récents enregistrements proposent des suites de
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ballet de Prokofiev, des oeuvres de Guillaume Connesson avec le Brussels Philharmonic

(primé par un Diapason d’Or de l’année et un Choc Classica de l’année), et un disque avec

Lucas and Arthur Jussen et le Royal Concertgebouw Orchestra, tous pour Deutsche

Grammophon. Un enregistrement live de Jeanne d’Arc au bûcher de Honegger avec le

Royal Concertgebouw Orchestra est sorti sur RCO Live en 2019.

www.stephanedeneve.com

DAVID KADOUCH, PIANO

Né en 1985, David Kadouch se forme auprès de Odile Poisson au C.N.R. de Nice, de

Jacques Rouvier au CNSM de Paris, de Dmitri Bashkirov à l’Ecole Reina Sofia de Madrid et

se perfectionne auprès de Murray Perahia, Maurizio Pollini, Maria-João Pires, Daniel

Barenboim, Vitaly Margulis, Itzhak Perlman, Elisso Virsaladze et Emanuel Krasovsky. A 13

ans, il joue au Metropolitan Hall de New York, à 14 ans au Conservatoire Tchaïkovski de

Moscou,» en 2005, il est l’invité des Académies de Salzburg et de Verbier (Prix d’Honneur

en 2009), puis finaliste du «Leeds International Piano Competition » en 2009. Depuis 2007,

il est lauréat de l’ADAMI, de la Fondation Natexis Banques Populaires et également «

Révélation Jeune Talent » des Victoires de la Musique 2010 puis « Young Artist of the Year »

aux Classical Music Awards 2011.

David Kadouch est invité dans de nombreux festivals dont le Festival de musique

contemporaine de Lucerne sous la direction de Pierre Boulez, le Klavier-Festival Ruhr, les

festivals de Gstaad, Montreux, Verbier, Jérusalem, Aix-en-Provence, Colmar, Deauville, la

Roque d’Anthéron, Montpellier, Saint-Denis, Piano aux Jacobins à Toulouse, Folle Journée

de Nantes, et en Chine. Il se produit régulièrement en musique de chambre avec ses

partenaires Renaud et Gautier Capuçon, Edgar Moreau, Nikolaj Znaider, Antoine Tamestit,

Frans Helmerson, Victor Julien-Laferrière, Yuri Revich, Sol Gabetta, Patricia Kopatchinskaja,

Michel Dalberto, ainsi que les Quatuors Ebène, Modigliani, Quiroga et Ardeo.

Il est également l'invité soliste de nombreux orchestres et se produit notamment avec

l’Orchestre de la Tonhalle de Zurich et David Zinman, le BBC Symphony Orchestra et Marc

Minkowski, l’Orchestre Philharmonique de Radio France et Myung-Whun Chung,

l’Orchestre National de France et Daniele Gatti, l’Orchestre National de Lille et l’Orchestre

http://www.stephanedeneve.com


19

de la Fondation Gulbenkian avec Jean-Claude Casadesus, l’Orchestre de Strasbourg et

Marc Albrecht, le Halle Orchestra et Robin Ticciati, Israël Philharmonic, le Hong-Kong

Sinfonietta, l’Orchestre Insula et Laurence Equilbey, l’Orchestre National de Montpellier,

l’Orchestre Philharmonique de Marseille, le BBC Scottish Symphony Orchestra et Matthias

Pintscher, l'Orchestre Symphonique de Munich, le Vancouver Symphony Orchestra et le

Symphoniker Hamburg.

David donne de nombreux récitals solo en Europe et ailleurs, dont Evanston, Biel, Bruxelles,

Paris, Toulon, Amsterdam, Eijsden, Miami, et en duo avec Edgar Moreau à Vienne, Londres,

Amsterdam, Toulouse, Lyon, Nantes, Heilbronn, Clermont-Ferrand, Milan, Heidelberg,

Aix-en-provence, Montpellier, Turin…David Kadouch a enregistré le 5ème Concerto de

Beethoven (Naxos), l’intégrale des Préludes de Chostakovitch (TransartLive), un disque

Schumann avec le Quatuor Ardeo (Decca/Universal), un disque de musique russe et un

récital consacré à Bach, Janacek, Schumann et Bartok (Mirare), un récital en duo avec Edgar

Moreau autour de Franck, Strohl, Poulenc, de la Tombelle (Warner – Erato). Dernière

parution, un disque "Révolution" (Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy, Janacek, Dussek,

Rzewski), primé Choc Classica de l'année 2019 et largement salué par la critique.

www.davidkadouch.com

BRUSSELS PHILHARMONIC

Fondé en 1935 sous l’égide de l’Institut national de radiodiffusion (INR/NIR), le Brussels

Philharmonic a collaboré tout au long de son existence avec de grands chefs et des solistes

d’envergure internationale. L’orchestre s’est taillé une réputation enviée dans la création de

nouvelles œuvres en collaborant avec des compositeurs de renommée mondiale comme

Bartók, Stravinsky et Messiaen. L’orchestre répète et se produit dans son port d’attache

historique de Flagey, à Bruxelles, au cœur de l’Europe. Cette position en fait le point de

départ idéal pour des concerts à Bruxelles, en Flandre et dans le reste du monde.

Le grand chef d’orchestre français Stéphane Denève assure la direction musicale du

Brussels Philharmonic. Sa passion pour la musique du XXIe siècle et la mission qu’il s’est

donnée de tisser un dialogue entre le répertoire du passé et celui du futur s’inscrivent

parfaitement dans l’ADN de l’orchestre. En témoignent les programmes de concerts et

http://www.davidkadouch.com/


20

d’enregistrements, mais aussi la plateforme CffOR (Centre for Future Orchestral Repertoire).

Cette base de données en ligne recueille des informations sur les œuvres symphoniques

composées depuis le tournant de 2000 et nourrit ainsi un vaste dialogue mondial sur le

répertoire du futur.

Le Brussels Philharmonic a toujours eu sa place sur la scène internationale. Depuis sa

constitution, les plus grands festivals et les plus grandes salles de concert l’ont invité sur

leurs scènes. Ainsi, il s’est produit notamment au Carnegie Hall de New York, à la

Philharmonie de Paris, au Musikverein de Vienne, à la Grosses Festspielhaus de Salzbourg,

à l’Usher Hall d’Édimbourg et au Cadogan Hall de Londres. Représenté à l’international par

IMG Touring, l’orchestre se voit ouvrir de nouvelles portes en Europe et hors de ses

frontières (Japon en 2017, Amérique du Nord en 2019).

C’est également l’enregistrement de bandes originales de séries, de jeux vidéo et de films,

dont la musique oscarisée de The Artist (musique de Ludovic Bource), qui a forgé la

réputation internationale du Brussels Philharmonic. Dans son propre pays, l’orchestre est le

partenaire régulier du Festival international du Film de Flandre-Gand (Film Fest Gent) et des

studios MotorMusic ; il donne chaque année des concerts avec projection de films cultes

(des blockbusters aux partitions primées ou des classiques en noir et blanc avec une

nouvelle bande-son).

Le Brussel Philharmonic fait également œuvre de pionnier dans d’autres domaines. Parmi

ses initiatives innovantes, citons le Tax Shelter, l’application BXLphil, la création d'une

fondation pour financer l'achat d'instruments à cordes et le partenariat avec Brussels

Airlines. Les musiciens de l’orchestre sont habillés par Café Costume du Symphonic

Sporting Jacket, conçu sur mesure. Celui-ci leur permet d’offrir une prestation du plus haut

niveau dans le confort et l’élégance.

Les nombreux enregistrements du Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon,

Palazzetto Bru Zane, Warner/Erato Classics, Film Fest Gent, Naxos, Brussels Philharmonic

Recordings) sont salués par la presse internationale et ont obtenu des prix parmi lesquels

ECHO Klassik, Prix Caecilia, Choc de Classica de l’année et Diapason d’Or de l’année. Le

Brussels Philharmonic est une institution de la Communauté flamande.

www.brusselsphilharmonic.be

http://www.brusselsphilharmonic.be
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WELCOME

Camille Saint-Saëns was what a true child prodigy: he was not only a composer and

conductor, but also a pianist, organist, playwright, critic and physicist, and was even an

accomplished travel writer. Yet another of Sain-Saëns talents was the speed with which he

wrote – and that was a skill that came in handy when the renowned Russian pianist Anton

Rubinstein came to Paris in 1868 for a series of concerts and decided to use the occasion to

make his debut as a conductor. He asked his good friend Saint-Saëns, as a soloist and

composer, to provide a concerto barely three weeks later...

Saint-Saëns got to work, and 17 days later delivered his 2nd Piano Concerto. That did not

leave much time to rehearse, and Saint-Saëns was unsatisfied with the première. And yet

the piano concerto has become one of his most popular and most often played works. And

rightfully so: this ‘symphonic concerto’, gives the soloist a dramatic role, interweaves

subdued influences of Bach with virtuoso passages, and treats the audience to a sparkling

finale.

Unrequited love and burning desire: banal and commonplace, but oh, so crucial for many

artists. And so it was that an unattainable actress became the ideal muse for Hector Berlioz:

she inspired him to create the most influential symphonic works in music history, Episode de

la vie d'un Artiste... en cinq parties Op. 14, subtitled Symphonie Fantastique. An intensely

personal work about a sensitive young artist – who was rejected by the woman of his

dreams.

A fatal dose of opium was meant to put an end to the protagonist’s heartbreak, but instead

the drugs took him on a journey through hallucinations and dreams, and ultimately made

him believe that he had murdered his beloved. Berlioz tells the story right down to the

tiniest detail, and renders words unnecessary thanks to his masterful music.
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ARTISTS & PROGRAMME

Brussels Philharmonic · Stéphane Denève, conductor · David Kadouch, piano

Marcel Poot Vrolijke ouverture

Camille Saint-Saëns Piano Concerto No. 2 in G minor, op. 22
I. Andante sostenuto
II. Allegro scherzando
III. Presto

- intermission -

Hector Berlioz ‘Symphonie fantastique’ Episode de la vie d'un Artiste...
en cinq parties, op. 14

I. Rêveries, Passions
II. Un bal
III. Scène aux champs
IV. Marche au supplice
V. Songe d'une nuit du sabbat

DISCOVER MORE

BXLphil App App Store / Google Play

A symphonic orchestra in your pocket? The BXLphil app brings your Brussels Philharmonic

experience to a whole new level: better, faster, smarter. Never miss another update or

livestream thanks to the smart alerts, and get access to exclusive content.

Wolfgang App App Store / Google Play

Real time programme notes for Berlioz’ Symphonie fantastique - during the second half of
this concert you can keep your phone near: while the orchestra is playing, the free
Wolfgang app tells you what is happening ‐ at the very moment ‐ in the music.

Symfomania! DIY download in NL / download in FR / download in ENG

Playing, singing, drawing, listening... and mostly: enjoying the Fantastic Symphony!

Discover this fun kit for young music loving do-it-yourselfers (8+).

https://apps.apple.com/us/app/brussels-philharmonic/id1545126898
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.appmiral.brusselsphilharmonic
https://apps.apple.com/nl/app/wolfgang/id992867441
https://play.google.com/store/apps/details?id=nl.fabrique.wolfgang
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_NL.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_FR.pdf
https://brusselsphilharmonic.be/uploads/symfomania/SYMFOMANIA-DIY_Berlioz_Symphonie-Fantastique_EN.pdf
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PROGRAMME NOTES

In one of his Young People’s Concerts, the conductor and composer Leonard Bernstein

described the Symphonie Fantastique as “the first psychedelic symphony in history, the first

musical description ever made of a trip, written one hundred thirty odd years before the

Beatles, way back in 1830 by the brilliant French composer Hector Berlioz.” Berlioz

(1803-1869) was barely twenty-seven when he wrote this work, and was possessed by an

all-consuming love affair. He turned that into an exciting symphony, with which he emerged

as a pioneer of incidental music and at the same time marked the beginning of French

Romanticism.

Camille Saint-Saëns (1835-1921) was, in turn, an adept of the traditional instrumental forms

such as the sonata, the concerto and the symphony. As a champion of authentic French art

music, he shunned any influence of German Romantic composers and would have nothing

to do with the modern excesses of contemporaries like Debussy and Stravinsky. This did not

exactly make him popular. To this day, Saint-Saëns is all too often regarded as an

old-fashioned conservative. And yet he was able to give the classical genres a quite unique

and even progressive manner. His Second Piano Concerto, for example, is anything but

conventional.

The Belgian composer Marcel Poot (1901-1988) strove, as founder of the neo-Classical

movement known as ‘Les Synthésistes’, for a synthesis of new and old composing

techniques. His Vrolijke Ouverture (cheerful overture) written in 1934 is a light and energetic

work, and immediately met with success. Poot himself was less than satisfied with it: "That is

the joy and the sorrow of writing a work that is an immediate hit. The overture is an easy

form, not much more than good casino music. But having written that, I was immediately

given a label.” The success was beneficial, however, for the publication of the score by

Universal Edition in Vienna.

Ars Gallica

Saint-Saëns was what you would call a child prodigy. His list of talents is a long one: in

addition to being a composer and a conductor, he was also a pianist, organist, playwright,

critic and naturalist. He even found the time to write a few travelogues. He was also known

for his ability to compose fast, a skill that came in handy when the renowned Russian pianist

and conductor Anton Rubinstein – and a good friend of Saint-Saëns – came to Paris in 1868
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for a series of eight concerts conducted by Saint-Saëns himself. Just before the end of the

tour, Rubinstein suddenly decided to make his own Paris debut as a conductor, with

Saint-Saëns as soloist. The next available date for a concert at the Salle Pleyel was three

weeks later. Saint-Saëns started writing, and 17 days later completed his Second Piano

Concerto. That did not leave much time to rehearse. Saint-Saëns was therefore unsatisfied

with the première on 13 May 1868: “Not having had the time to practise it sufficiently for

performance, I played very badly, and except for the Scherzo, which was an immediate

success, it did not go well. The general opinion was that the first part lacked coherence and

the finale was a complete failure.”

Yet, the Piano Concerto in G Minor has become one of Saint-Saëns’ most popular and most

frequently played works. It is structured as a ‘symphonic concerto’, with a dramatic role for

the soloist. That is made immediately clear in the first movement, in which Saint-Saëns

surprises us with a slow, free passage for solo piano in which Bach seems to be close by.

Presumably, this part originated as an improvisation on the organ – Saint-Saëns was a gifted

organist and was admired by Franz Liszt, among others. With this slow first movement,

Saint-Saëns altered the traditional sequence of the concerto from fast-slow-fast to

-slow-fast-fast. The second, virtuoso movement – the audience favourite at the première –

and the whirling tarantella in the finale constitute a veritable challenge to the concert

pianist.

Obsessive love

The seed of Berlioz’ Symphonie fantastique was sown on 11 September 1827 in the Théâtre

de l’Odéon in Paris. That evening, the composer attended a performance of Shakespeare’s

Hamlet, with the Irish actress Harriet Smithson playing Ophelia. He fell in love with her

instantly and harassed the actress with countless love letters. But unfortunately, they all

went unanswered. Berlioz decided to catch her attention with an unusual work of music: the

autobiographical Symphonie Fantastique: épisode de la vie d’un artiste (Fantastic

Symphony: an episode in the life of an artist) .

In the story that lies at the core of the symphony – clearly explained in detail and made

public by Berlioz – an artist is pursued by his ideal love. Throughout the symphony, she

appears as a recurrent motif, each time in another shape or context. Berlioz called this

theme an ‘idée fixe’. In the opening movement, Rêveries – Passions, the motif is presented

for the first time in the violins, after a long, slow introduction. Whereas in the first
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movement, she is still a fantasy, the artist gets to see the beloved of his dreams in the flesh

in the ensuing ball: the waltz is interrupted time and again by the idée fixe, like an

apparition that forever eludes him. In the Scène aux champs (scene in the fields) as well,

thoughts of his love trouble the calm of nature. A fatal dose of opium will put an end to his

heartache, but the drugs take the young man in the Marche au supplice (march to the

scaffold) on a trip through hallucinating dreams and make him think that he has murdered

his beloved. The nightmare ends in an exuberant and terrifying witches’ sabbath.

The première in 1830 meant a twofold disappointment for Berlioz. There was a lukewarm

response, about which Berlioz later wrote the following: "The performance was certainly not

perfect, but in just two rehearsals, one could not expect that for such a complicated work.

The whole thing was enough, however, to reveal the most important features." In addition,

Harriet did not take up Berlioz’ invitation to attend the première. He reworked the

symphony, and after a failed engagement with the pianist Marie Moke, he resolved to make

a second attempt in 1832. This time, he was successful: a year later, Berlioz and Harriet

married, and union that would last until the summer of 1844.

Revolutionary symphony

The young avant-garde composers who attended the première were immediately madly

enthusiastic. They saw the symphony as a revolutionary work and the starting point of a new

movement. There was the form, which with its five movements broke with the traditional

structure of the symphonic genre. Moreover, Berlioz used an exceptionally large and

colourful orchestra. He not only used unusual instruments like a church bell for the first time,

but also used new performance techniques – including in the violins – to tell his story

faithfully in music. The story was, for the first time in music history, explicitly the basis of

what until then had been an immutable musical genre. With this “genre instrumental

expressif”, Berlioz laid the foundations for the incidental music that would later be taken to

new heights by Liszt and Mahler. It is hardly surprising, therefore, that the year 1830 is

marked in history books as the beginning of the Romantic movement, with Berlioz as the

great pioneer.

Commentary by Aurélie Walschaert
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STÉPHANE DENÈVE, MUSIC DIRECTOR BRUSSELS PHILHARMONIC

Stéphane Denève is Music Director of Brussels Philharmonic, as well as Music Director of

the St. Louis Symphony Orchestra and Director of the Centre for Future Orchestral

Repertoire (CffOR). He has previously served as Chief Conductor of Stuttgart Radio

Symphony Orchestra (SWR) and Music Director of the Royal Scottish National Orchestra.

Recognised internationally for the exceptional quality of his performances and

programming, he regularly appears at major concert venues with the world’s greatest

orchestras and soloists. He has a special affinity for the music of his native France, and is a

passionate advocate for music of the 21st century.

Recent engagements in Europe and Asia have included appearances with the Royal

Concertgebouw Orchestra, Orchestra Sinfonica dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,

Vienna Symphony, DSO Berlin, NHK Symphony,  Munich Philharmonic, Orchestre National

de France, Czech Philharmonic, and Rotterdam Philharmonic.

In North America he made his Carnegie Hall debut in 2012 with the Boston Symphony

Orchestra, with whom he has appeared several times both in Boston and at Tanglewood,

and he regularly  conducts The Cleveland Orchestra, New York Philharmonic, Los Angeles

Philharmonic,  San Francisco Symphony and Toronto Symphony. He is also a popular guest

at many of the US summer music festivals, including Bravo! Vail, Saratoga Performing Arts

Center, Hollywood Bowl, Blossom Music Festival, and Festival Napa Valley. Summer 2018

saw his debuts at the Grand Teton Music Festival and Music Academy of the West, and in

2019 he lead a major US tour with the Brussels Philharmonic. In December 2020 he

conducted the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra and pianist Igor Levit at the 2020

Nobel Prize Concert in Stockholm.

He enjoys close relationships with many of the world’s leading solo artists, including

Jean-Yves Thibaudet, Yo-Yo Ma, Nikolaj Znaider, James Ehnes, Leif Ove Andsnes, Leonidas

Kavakos, Nicholas Angelich, Lang Lang, Frank Peter Zimmermann, Gil Shaham, Emanuel Ax,

Renaud and Gautier Capuçon, Lars Vogt, Nikolai Lugansky, Paul Lewis, Joshua Bell, Hilary

Hahn, and Augustin Hadelich.
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In the field of opera, Stéphane Denève has led productions at the Royal Opera House

Covent Garden, Glyndebourne Festival, La Scala, Deutsche Oper Berlin, Saito Kinen

Festival, Gran Teatro de Liceu, Dutch National Opera, La Monnaie, Deutsche Oper Am

Rhein, and at the Opéra National de Paris.

As a recording artist, he has won critical acclaim for his recordings of the works of Poulenc,

Debussy, Ravel, Roussel, Franck and Connesson. He is a triple winner of the Diapason d’Or

of the Year, has been shortlisted for Gramophone’s Artist of the Year Award, and has been

awarded an International Classical Music Awards twice. His most recent releases include a

live recording of Honegger’s Jeanne d’arc au bûcher with the Royal Concertgebouw

Orchestra, and two discs of the works of Guillaume Connesson with the Brussels

Philharmonic (the first of which was awarded the Diapason d’Or de l’année, Caecilia Award,

and Classica Magazine’s CHOC of the Year).

A graduate and prize-winner of the Paris Conservatoire, Stéphane Denève worked closely in

his early career with Sir Georg Solti, Georges Prêtre and Seiji Ozawa. A gifted

communicator and educator, he is committed to inspiring the next generation of musicians

and listeners, and has worked regularly with young people in programmes such as those of

the Tanglewood Music Center, New World Symphony, the Colburn School, and the Music

Academy of the West.

www.stephanedeneve.com

DAVID KADOUCH, PIANO

Born in 1985, David Kadouch studied with Odile Poisson at the C.N.R. in Nice, with Jacques

Rouvier at the CNSM in Paris, with Dmitri Bashkirov at the Reina Sofia School in Madrid and

perfected his skills with Murray Perahia, Maurizio Pollini, Maria-João Pires, Daniel

Barenboim, Vitaly Margulis, Itzhak Perlman, Elisso Virsaladze and Emanuel Krasovsky.  At

the age of 13, he played at the Metropolitan Hall in New York, at 14 at the Tchaikovsky

Conservatory in Moscow, and in 2005 he was invited to the Salzburg and Verbier Academies

(Prix d'Honneur in 2009), then a finalist in the Leeds International Piano Competition in

2009. Since 2007, he has been a laureate of the ADAMI, the Natexis Banques Populaires

Foundation and also Revelation Young Talent at the Victoires de la Musique 2010 and

Young Artist of the Year at the Classical Music Awards 2011.

http://www.stephanedeneve.com
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David Kadouch has been invited to numerous festivals, including the Lucerne Festival of

Contemporary Music under the direction of Pierre Boulez, the Klavier-Festival Ruhr, the

festivals of Gstaad, Montreux, Verbier, Jerusalem, Aix-en-Provence, Colmar, Deauville, La

Roque d'Anthéron, Montpellier, Saint-Denis, Piano aux Jacobins in Toulouse, Folle Journée

de Nantes, and in China. He regularly performs in chamber music with his partners Renaud

and Gautier Capuçon, Edgar Moreau, Nikolaj Znaider, Antoine Tamestit, Frans Helmerson,

Victor Julien-Laferrière, Yuri Revich, Sol Gabetta, Patricia Kopatchinskaja, Michel Dalberto,

as well as the Ebène, Modigliani, Quiroga and Ardeo Quartets.

He is also a guest soloist with numerous orchestras, including the Tonhalle Orchestra Zurich

and David Zinman, the BBC Symphony Orchestra and Marc Minkowski, the Orchestre

Philharmonique de Radio France and Myung-Whun Chung, the Orchestre National de

France and Daniele Gatti, the Orchestre National de Lille and the Gulbenkian Foundation

Orchestra with Jean-Claude Casadesus, Orchestre de Strasbourg and Marc Albrecht, Halle

Orchestra and Robin Ticciati, Israel Philharmonic, Hong Kong Sinfonietta, Orchestre Insula

and Laurence Equilbey, Orchestre National de Montpellier, Orchestre Philharmonique de

Marseille, BBC Scottish Symphony Orchestra and Matthias Pintscher, Munich Symphony

Orchestra, Vancouver Symphony Orchestra and Symphoniker Hamburg.

David has given numerous solo recitals in Europe and elsewhere, including Evanston, Biel,

Brussels, Paris, Toulon, Amsterdam, Eijsden, Miami, and in duo with Edgar Moreau in

Vienna, London, Amsterdam, Toulouse, Lyon, Nantes, Heilbronn, Clermont-Ferrand, Milan,

Heiderlberg, Aix-en-provence, Montpellier, Turin... David Kadouch has recorded

Beethoven's 5th Concerto (Naxos), the complete Preludes by Shostakovich (TransartLive), a

Schumann disc with the Ardeo Quartet (Decca/Universal), a disc of Russian music and a

recital devoted to Bach, Janacek, Schumann and Bartok (Mirare), a duo recital with Edgar

Moreau (Franck, Strohl, Poulenc and de la Tombelle) (Warner - Erato).  His latest release

titled Revolution (Beethoven, Chopin, Liszt, Debussy, Janacek, Dussek, Rzewski), won the

Choc Classica award for 2019 and was widely acclaimed by the critics.

www.davidkadouch.com

http://www.davidkadouch.com/
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BRUSSELS PHILHARMONIC

The Brussels Philharmonic was founded in 1935 by the Belgian public broadcaster (National

Broadcasting Institute (NIR/INR)). Since its creation, it has worked with top international

conductors and soloists. The orchestra was and is known to be a pioneer in performing

contemporary music – a reputation that brought world-renowned composers such as

Bartók, Stravinsky and Messiaen to Brussels. To this day, the Brussels Philharmonic is

continuing this tradition, including a 21st-century work in almost every concert programme.

The orchestra’s historic home port is the Flagey building in Brussels, the heart of Europe,

where it rehearses and performs in Studio 4 – in acoustic terms one of the top concert halls

in the world – and which serves as its home base for concerts in Belgium and the rest of the

world.

The French top conductor Stéphane Denève is the music director of the Brussels

Philharmonic. His passion for 21st-century music and personal mission to create dialogue

between the repertoire of the past and the future is fully in keeping with the orchestra’s

DNA.

At the international level, the Brussels Philharmonic has made a name for itself, with regular

appearances in the major -venues and festivals, such as Carnegie Hall in New York, the

Philharmonie de Paris, Wiener Musikverein, Grosses Festspielhaus Salzburg, Usher Hall in

Edinburgh and Cadogan Hall in London. The international representation by IMG Touring

brings further tours and concerts on new stages both in Europe and beyond (e.g. Japan in

2017, North America in 2019).

Another speciality for which the Brussels Philharmonic has gained an international

reputation is the recording of soundtracks for series, games and films, including the

Oscar-winning score for ‘The Artist’ (music by Ludovic Bource). In Belgium, the orchestra is a

regular partner of the Film Fest Gent and of MotorMusic, and participates each year in

concerts with iconic films (both blockbusters with award-winning scores and black-and-white

classics with a new soundtrack).

Meanwhile, the orchestra has proven to be a pioneer in other respects as well. Besides its

ground-breaking initiatives under way, including the Tax Shelter, the establishment of a
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foundation for the purchase of string instruments, and more recently the partnership with

Brussels Airlines, the orchestra embraces innovation in every area and all levels of its

activities. The gentlemen of the orchestra are dressed by Café Costume in the custom

designed Symphonic Sporting Jacket, with technical innovations in the field of fabric and

cut, and 2021 saw the release of the orchestra’s own smartphone app.

The various recordings of Brussels Philharmonic (Deutsche Grammophon, Palazzetto Bru

Zane, Klara/Warner Classics, Film Fest Gent, Naxos,Brussels Philharmonic Recordings) have

been warmly received by the international press and awarded an ECHO Klassik, Choc de

Classica de l’année and Diapason d’Or de l’année, amongst others.

The Brussels Philharmonic is an institution of the Flemish Community.

www.brusselsphilharmonic.be

http://www.brusselsphilharmonic.be
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MUSICI / MUSICIENS BRUSSELS PHILHARMONIC

concertmeester / konzertmeister
Otto Derolez

eerste viool / premier violon
Bart Lemmens (1), Sylvie Bagara,
Olivia Bergeot, Eva Bobrowska,
Annelies Broeckhoven, Stefan Claeys,
Cristina Constantinescu,
Philip Handschoewerker, Justine Rigutto,
Elizaveta Rybentseva, Anton Skakun,
Alissa Vaitsner, Gillis Veldeman

tweede viool / deuxième violon
Mari Hagiwara (1), Vania Batchvarova,
Véronique Burstin, Aline Janeczek,
Mireille Kovac, Eléonore Malaboeuf,
Sayoko Mundy, Naoko Ogura,
Eline Pauwels, Julien Poli,
Stefanie Van Backlé, Bram Van Eenoo

altviool / alto
Mihai Cocea (1), Griet François (2),
Philippe Allard, Eduard Ataev,
Marina Barskaya, Phung Ha,
Agnieszka Kosakowska,
Barbara Peynsaert, Stephan Uelpenich,
Patricia Van Reusel

cello / violoncelle
Karel Steylaerts (1), Kirsten Andersen,
Diego Coutinho, Barbara Gerarts,
Julius Himmler, Sophie Jomard,
Emmanuel Tondus, Elke Wynants

contrabas / contrebasse
Jan Buysschaert (1), Ben Faes,
Thomas Fiorini, Daniele Giampaolo,
Benjamin Heymans, Simon Luce

(1) aanvoerder / chef de pupitre
(2) solist / soliste

fluit / flûte
Wouter Van den Eynde (1), Jill Jeschek (2)

hobo / oboe
Joris Van den Hauwe (1), Maarten Wijnen,
Lode Cartrysse (2)

klarinet / clarinette
Maura Marinucci (1), Danny Corstjens (2)

fagot / basson
Karsten Przybyl (1), Alexander Kuksa,
Jonas Coomans (2), Geovanny De Bock

hoorn / cor
Hans van der Zanden (1), Mieke Ailliet (2),
Claudia Rigoni, Cleo Simons

trompet / trompette
Ward Hoornaert (1), François Ruelle (1),
Luc Sirjacques, Gertjan Loot

trombone
David Rey (1), Tim Van Medegael (2),
Daniel Foeteler

tuba
Jean Xhonneux (2),
Dani Sanchez Marcos (2)

pauken / timpani
Gert François (1), Gert D'haese (2)

percussie / percussion
Titus Franken (2), Gerrit Nulens,
Stijn Schoofs

harp / harpe
Eline Groslot (2)
Emma Wauters (2)
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